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Mozart 1791. Broschiire des Mikroessays von Gerhard
Fischer, erschienen in der Edition Daedalus 2003.

Der Mikroessay entstand wahrend der Gastprofessur Fischers
an der Universitat Mozarteum Salzburg im Jahre 1998/99.
Von der Mozartvorlesung Fischers zur Zauberflote

existiert eine umfangreiche Mitschrift der Studentin Eva-
Mareike Uhlig. Das Original in blauer Tinte, mit eingeklebten
Zeitungsausschnitten sowie mit Skizzen befindet sich im Besitz
von Uhlig (wohnhaft in Frankfurt am Main); in der Privat-
Bibliothek von Gerhard Fischer befindet sich eine Kopie der
Mitschrift von Mareike Uhlig. Dokumente in M111: 1 A5-Heft
mit Notizgruppen zu Mozart von Gerhard Fischer, Liste der
Studenten sowie 1 A4-Blatt (12. Oktober 1998) gerichtet

von Fischer an Prof. Mag. Carola Popodi beziiglich des
Vorlesungsantrittes und der diesbeziiglich zu beschaffenden
Publikationen.
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Mozart, 1791.
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Es ist eine gewisse Leere, die mir halt wehe tut, ein
gewisses Sehnen, welches nie befriedigt wird,
WA, Mozart, Notiz 1791

]

LV

Verlaufsspuren eines monarchis- ﬁ'ﬂ je
Y deyf Stadt Wien unter den . o
aiters Hgf halt, und bestaunt man v~
einige Relikte am Aus@angtes 18. Jahrhunderts, so biindeln
sich darin wie in einem Brennglas mannigfache historische
Einzelheiten. Was ins Auge fallt: Der Geist der Rationalitat
erblithte und schlug wie die legendare vielkopfige Hydra

die Zahne in den Erdball - Ordnung und Mal} gegen
Unordnung, Arbeit gegen Miissiggang, Sesshaftigkeit gegen
Beweglichkeit kennzeichnen die wesentlichen Voraus-
setzungen der Natjmnenreglementienmg.

Folgt man der Fahnf¢

Die griechische Kunst brachte mit ihren sanften Linien
und der tibereinstimmenden Wirkung ihrer mannigfaltigen
Teile das aufklérerische Ideal von Recht und Ordnung,
Beherrschung der Leidenschaften, Massigung und Ruhe
sowie die Sehnsucht nach Ganzheit zur Anschauung. Nicht
zufallig erkannten Wirﬂelnmnn, Lessing und so viele
andere in der berithmten Laokoon-Gruppe ein vollkorm-
menes Sinnbild der beherrschten Natur.

ng des Diskurses der Aufklarung und das

Normenggfiige, t{as er verficht, kann entlang des schriftlich
und bildli ten engschlisselt und anhand von
Fundstiick und Menschengeschichte offen-




gelegt werden. Feldarbeit, Bohrungen, Aufschichtungen, ein
Fragmenten. »Ahnelnd einer ungeheuren
e ,d’ur hbrochen und gegittert allenhalben,

und doch a beryzusammenhangend« (Adalbert
Stifter), ereighmadsiefi Momentaufnahmen einer kriegerisch
agierenden Hofgme]lschaft, durchkreuzt von tastenden,
frithbiirgerlichen [dentitatskundgebungen — am Horizont

tauchen zuhauf Geheimbiinde auf, rotierend um altigyptis- 17/,

che Mysterien und spatantike Agyptomanie.

Durch die Stiche der Reisebeschreibungen mit ihren

Darstellungen des Lebens, der Religion und der Kunst ot {
M

alter oder ferner Kulturen entstand ein neues, teils his__.
torisches, teils fantastisches Bild des alten ﬁgypten, Ein
Standardwerk war das seit 1719 nach und nach in vierzehn
Bénden erscheinende Werk L antigité expligée et représenteé :

en figures des Baron de I\J‘h::rjt[’au::r:urjﬁfgpjl wie das seit ara
1752 in sieben Banden veroffentlichte Werk des Grafen

Caylus — agyptische, griechische, etruskische und rémische
Altertiimer in Wort und Bild beschrieb, Die grosse Studie

von Ignaz von Born Uber die Mysterien der Egypter, k@} ¥

ven-ihwrtegramdeten Journal fiir Freymaurer 1784 verof-
fentlicht wurde, hat Mozart als Teilnehmer an der Logen-
arbeit ebenso gekannt wie manches von agyptologischen

Werken des Rokoko.

JiFe

LW

Die Zeitgenossen wurden nicht miide neue, unbekannte
Territorien zu erkunden. Himmel, Erde und Wasser im
Visier, schuf eine Gelehrten-Enklave hermetische
Klassifikationssysteme fiir Pflanze, Tier und Mensch. Man
lebte in der Uherzeugi ing, die Schépfung sei fiir das Auge
geschaffen und konne nach dusseren Merkmalen zu einer
Geschichte der Natur geordnet werden, die jedem Ding
und jedem Lebewesen seinen Ort in der grossen Kette der
Geschopfe zuwiese. Geheimnisse werden dem mensch-
lichen Kérper abgelauscht, Die ganze Lehre der Zerglie-
derung, des Fleisches, der Muskeln und Adern, nicht zuletzt
mancherlei Arten der Krankheiten zelebrierten die

anatomischen Kabinette der josephinischen Ara, Die einzi- A{JL“-": '

gartige Schaustellung des Todes erblithte in kostbaren
Gehiusen, Etuis und Futterals — die Anatomie triumphierte
in musealer Konservierung, Das Licht der Aufklirung fiel
auf das Kranke und Irre, das Obszéne und Vulgﬁre, das
Wilde und Infame. Das Gesetz richtete auf das Andere und
Fremde den Flammenwerfer, die Texte der Repression
sprechen eine beredte Sprache,

Das Unbegriffene der Welt 4
regriffene wire auch das Urieg
sche Verschrinkung von Elerfen




kehrenden Expeditionen hiuften tausende Exemplare der
fremden Fauna und Flora, Muscheln, Steine und ethno-
graphische Gegenstande exotischer Kulturen in wohlaus-
gestatteten Kabinetten der Regenten und Gelehrten an.
1802 lieB Franz n. Seine Majestat, im k.u.k. Hof — und
Maturalienkabinett zu Wien in einem griin lackierten
Schrank ein sechsjahriges »Negermédchens aufstellen, um
seine k. k. Sammlung von sReprasentanten des
Menschengeschlechis« zu vervolistandigen, Zuriick bleibt
ein belangloser und menschenverachtender Blick auf die
indifferenten Exoten, der amisierte Brutalismus erweist
sich als Bandigungs- und Ausgrenzungsmittel von fremden
Ethnien und unteren Volksschichten, die sich den sozialen,
moralischen oder auch religitsen MNormen der standischen
Gesellschaft nicht fiigten,

In das monsirése Geschrei der Gesellschaft des ausgehen-
deni8, Jahrhunderts wirbelte Wolfgang Amadeus Mozart

- __E!Jﬁ Zauberflite, ein weisses, eilendes Geschaum, Wie stets bei

Mozart entfaltet sich das Werk in natiezy unerschopflichen
Verdstelungen motivischer, klﬂnglirh&r.zg‘trﬁmscher unid
gleichsam architektonischer Beziige. Viel nervéser, diinner
und verinnerlichter wirkt das Werk — das Mozart im
Todesjahr 1791 als Opernkoloss auf eine Wiener Bihne
gestemmt hat — im Klavierauszug. Man erkennt im

8

asthetisches Arrangement der Zwiesprache halt die F
zusarmnmert, determiniert {hre Nachham:haﬁ:, die Stimmen
ereifern sich, sie prallen aufelnander, beruhigen sich, kehren
wieder, entfernen sich, ohne gritssere Ordnung als die eines
Mickenschwarms.

Das zu Horende, Mozarts Zauberfléte ist umgeben vom
Getase des Schlachtenlarms der Franzisischen Revolution
und vom Geliachter Franz Xaver Messerschmidts, naheste-
hend Plutarchs Uber Isis und Osiris oder Diodors
Einweihung in die Isismysterien, beriih m malvenfarbenen
Pinselwerk Franz Anton Maulbertsch’udd vom Staub, den
Verfemte bei ihrer Flucht aufwirbeln;

Wie in einem Fiebertraum tiberlagern und durchdringen
sich in der Zauberflste unruhig aufgewiihite Arien, Duette,

Terzette meﬂ ~ Speicher fiir die dramatis person- = A"Hﬁﬁn(l\—\_f

ae der Oper sind standig wechselnde Schauplatze mit sur-
realen Dekorationen, Erd- und Lufterscheinungen, die zum
Fluidum des Wiener Vorstadttheaters gehirten.
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zeigt, s
, die zahlreiche bibliophile

Ausgaben schmii ;
schopferischen typogr chen Leistung des Libretto-~
druckes aus dem \ahre . wo mit den beiden begleit-
enden Kupferstichéw_ein ganoramatischer Blick in di
Tiefe der Zeit gewagt wird, verblassen die Nachfolge-
[llustraionen. Schon Mozart begeisterte das von Ignaz
Alberti bebilderte Textbuch aus der Feder Emanuel
Schikaneders: »Du kannst nicht glauben (...) wie sehr
ihnen nicht nur meine Musick, sondern das Buch und

alles zusammen gefiel .« ozart an ine Frau, Baden bei
Wien, 14. Oktober 1791y) +«

Der grosse Erfolg der Zauberflote mit Bmanuel
Schikaneder als Papageno zeigt den uspieler, Sanger,
Stiickeschreiber und Theaterprinzipal im Zenit des
Ruhms, der nach und nach@@erhen wird. 1807 versuchte
Schikaneder eine kiinstlep
misslang — zuriick in Wign
Erinnerung bleibt der [ril
Tiermensch wie ihn die Kb
Rolle als Vogelfinger Papageno in Kupfer gestochen hat.

18]

Joch neben der enormen —

L

setzungen in Autographen Wolfgang/Amadeus Mozarts
haben ergeben, dass in der Zauberflote im Finale n, &
27. Auftritt in einem einzigen Notenkopf Arsen enthalten
ist. Das Gift, von Arzten des 18. Jahrhunderts als Heilmittel
gegen Blutarmut, Asthma und Wechselfieber verordnet,
4 stand demnach in Mozarts Arzneischrank, Bei der
Auflosung des Arsenpulvers im Wasser muss eines schénen
Tages ein winziger Gifttropfen in die Tinte geflossen sein
mit der Die Zauberflote. Eine grosse Oper in zwey Aufziigen
geschrieben wurde.
Sl
In seiner letzten Oper musiziert Mozart kindhaft, senti-
mental, liebessehnsiichtig, vielleicht schon todesbewusst.
Franz Xaver Niemetschek, der Mozartforscher und -freund
sOerichiet, dass dieser zuletzt »unaufhérlich krankelte und
medizirljerte, Seine Farbe war blass und die Miene traurig,
m_l of sich sein munterer Humor in der Gesellschaft
seiner Efeyinde doch noch oft in frehlichem Scherz
ergoss Zwel Monate nach der Urauffithrung der
L('*" “WZauberflote ist Wolfgang Amadeus im Dezember 1791
nachweslich nicht an Gift, vielmehr an einer Strepto-
kokkeninfektion in Verbindung mit Nierenversagen gestor-
ben. Einundzwanzig Gramm, heisst es, sei das Gewicht, das
man im Moment des Todes verliert,

]i]ngst durchgefiihrte Studien ﬂh?t’énzuwmm&n—
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i omponiere, ware er der tragi-_.-
schste KompWnist aller Zeiten, ausserte Vallery Afanassiev
anlasslich einer nahme des Adagio in H-Moll,

Kv 540. Und: wenn er das Requﬁj'éqnﬂlﬁre, fliessen Tranen.
»Einmal habe iche, schreibtmstf svor elner Kirche
auf einen Freund gewartet, wihrend drinnen gerade das
Requiem aufgefithrt wurde. Kaum ein Ton erreichte mich
im tiblichen Héllenlarm der Stadt Paris. Dennoch musste
ich schon bald meine Tranen vor den Voriibergehenden
verbergen.«

Der Empfindsame wird in Mozarts Musik lyrische
Trunkenheit und zarte Verstindigung entdecken: Es ist die

o Zartlichkei oments, in der die Musik immer wieder
innehalt. Die unerhortesten Aufschwiinge dieser Musik
stiirzen den Korper in Ohnmacht, in Tranen,
Benommenheit und Schwindel.

f o

( e
L
\__,/

JOANNES CHRYSOSTOMUS WOLFGANGUS THEOPHILUS MOZART, geboren
512, IT'E]”TmmrerkE
Mozarts im Jahre 1791 (Kéchelverzelchnis, kv): kw595 -

T T t—
kv 626; kv 620: Die Zauberflote, kv 626: Requiem (unvollendet).

in %Ixhurg am 27. 1. 1756, gestorben in Wien am

12
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DER VORLIEGENDE TEXT entstand wihrend meiner Gastprofessur any’
Mozarteum tﬁ/éalfl:urg 1998/ 9‘3 Der Mikroessay wurde 2003 in eini-
gen Massagen verandert, ;g.*.’le eln neuer Schlussteil angefiigt.

—
WEITERFUHRENDE LITERATUR: Gerhard Fischer: Das Gehar. Mozarts
Zauber(lite im Stimmengewirr der Aufkléirung, Katalog der Universital
Mozarteum Salzburg zur Ausstellung Prague Quadrennial,

Oth International exhibition of stage design and theatre architecture,

7.- 27. Juni 1999,
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CERHARD FISC HEV ist Griinder und Leiter des in ﬂ;pltnﬁmn
Kunstforums @éa_fys. Die Gesellschaft daedafus, 1984 in Wien als Forum
fir Entdeckungen im Raum der Kunste, des Denkens und der Historie
gegriindet, hat mit Aussmllu‘lﬁenf Raum-und Urbaninstallationen,

Filmen, Symposien und Bischern Verlaufsspuren der Moderne und

v L o4 vl ol .
Tendenzen der Gegenwartskunst freigelegt. < _ c .? b g

f:'"w%\f Q[Q_E{g.et_. 1%y p{u‘"&im M-— &L

Lehrte an der Universitat fiir angewandte Kunst sowie an der Akademie
der bildenden Kiinste in Wien und an der Universitat Mozarteum
Salzburg,

Parallel zu den Ausstellungen, Biichern und Vorlesungen entstehen seit
den 80er Jahren groliformatige Kohle- und Kreidezeichnungen,
Gouacheblatter, F Glﬂgl‘apJJ{;n. Collagen und Olskizzen. In Zukunft
wird das bildnerische Werk im Zentrum des Schaffens stehen.
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GERHARD FISCHER

Mozart, 1791.



Gewidmet den Vogeln
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GCERHARD FISCHER

Mozart, 1791.



Es ist eine gewisse Leere, die mir halt wehe tut,
ein gewisses Sehnen, welches nie befriedigt wird.
WAL Mozart, Notz 1791

Folgt man der Fihrte der Verlaufsspuren eines monarchis-
tischen Weltreiches, das in der Stadt Wien unter den Fittichen
des Doppeladlers Hof hilt, und bestaunt man einige Relikte
am Ausgang des 18. Jahrhunderts, so biindeln sich darin wie
in einem Brennglas mannigfache historische Einzelheiten.
Was ins Auge fillt: Der Geist der Rationalitit erblithte und
schlug wie die legendiire vielkopfige Hydra die Zihne in den
Erdball = Ordnung und Mal gegen Unordnung, Arbeit
gegen Miissiggang, Sesshaftigkeit gegen Beweglichkeit kenn-
zeichnen die wesentlichen Voraussetzungen der Nationen-
reglementierung.

Die griechische Kunst brachte mit ihren sanften Linien und
der iibereinstimmenden Wirkung ihrer mannigfaltigen Teile
das aufklirerische Ideal von Recht und Ordnung, Beherr-
schung der Leidenschaften, Miissigung und Ruhe sowie die
Sehnsucht nach Ganzheit zur Anschauung. Nicht zufillig
erkannten Winckelmann, Lessing und so viele andere in der
berithmten Laokoon-Gruppe ein vollkommenes Sinnbild
der beherrschten Natur.

Die Ausbreitung des Diskurses der Aufklirung und das
Normengefiige, das er verficht, kann entlang des schriftlich
und bildlich Fixierten entschliisselt und anhand von Fund-
stiicken aus Natur- und Menschengeschichte offengelegt



werden. Feldarbeit, Bohrungen, Aufschichtungen, ein Kom-
plex von Fragmenten. »Ahnelnd einer ungeheuren Wabe
von Bienen, durchbrochen und gegittert allenthalben, und
doch allenthalben zusammenhingend« (Adalbert Stifter),
ereignen sich Momentaufnahmen einer kriegerisch agieren-
den Hofgesellschaft, durchkreuzt von tastenden, friithblirger-
lichen Identititskundgebungen — am Horizont tauchen zu-
hauf Geheimbiinde auf, rotierend um altigyptische Mys-
terien und spitantike Agyptomanie.

Durch die Stiche der Reisebeschreibungen mit ihren
Darstellungen des Lebens, der Religion und der Kunst
alter oder ferner Kulturen entstand ein neues, teils his-
torisches, teils fantastisches Bild des alten Agypten. Ein
Standardwerk war das seit 1719 nach und nach in vierzehn
Biinden erscheinende Werk L'antigité expligée et représenteé
en figures des Baron de Montfaucon, das — wie das seit
1752 in sieben Binden veréffentlichte Werk des Grafen
Caylus — igyptische, griechische, etruskische und rémi-
sche Altertiimer in Wort und Bild beschrieb. Die grofie
Studie von Ignaz von Born Uber die Mysterien der Egypter,
die im Journal fiir Freymaurer 1784 verdffentlicht wurde,
hat Mozart als Teilnehmer an der Logenarbeit ebenso

gekannt wie manches von igyptologischen Werken des
Rokoko.

6

Die Zeitgenossen wurden nicht miide neue, unbekannte
Territorien zu erkunden. Himmel, Erde und Wasser im
Visier, schuf eine Gelehrten-Enklave hermetische Klassi-
fikationssysteme fiir Pflanze, Tier und Mensch. Man lebte in
der Uberzeugung, die Schépfung sei fiir das Auge gtschaﬁ'e;ﬁ
und kénne nach dusseren Merkmalen zu einer Geschichte
der Natur geordnet werden, die jedem Ding und jedem
Lebewesen seinen Ort in der grossen Kette der Geschopfe
zuwiese. Geheimnisse werden dem menschlichen Kéorper
abgelauscht. Die ganze Lehre der Zergliederung, des Flei-
sches, der Muskeln und Adern. nicht zuletzt mancherlei
Arten der Krankheiten zelebrierten die anatomischen Kabi-
nette der josephinischen Ara. Die einzigartige Schaustellung
des Todes erblithte in kostbaren Gehiusen, Etuis und
Futterals — die Anatomie triumphierte in musealer Konser-
vierung. Das Licht der Aufklirung fiel auf das Kranke und
Irre, das Obszéne und Vulgire, das Wilde und Infame. Das
Gesetz richtete auf das Andere und Fremde den Flam-
menwerfer, die Texte der Repression sprechen eine beredte
Sprache.

Das Unbegriffene der Welt weicht allmihlich, das Unbe-
regriffene wire auch das Unbegriffliche. Die enzyklopadi-
sche Verschrinkung von Elementen fand Erweiterung an
tremdlandischen Gestaden. Die aus fernen Lindern zuriick-



kehrenden Expeditionen hiuften tausende Exemplare der
fremden Fauna und Flora, Muscheln, Steine und ethno-
graphische Gegenstinde exotischer Kulturen in wohlausge-
statteten Kabinetten der Regenten und Gelehrten an. 1802
lieff Franz 1. Seine Majestit, im k.u.k. Hof — und Natura-
lienkabinett zu Wien in einem griin lackierten Schrank ein
sechsjihriges »Negermidchen« aufstellen, um seine k.u.k.
Sammlung von »Reprisentanten des Menschengeschlechtse
zu vervollstindigen. Zuriick bleibt ein belangloser und men-
schenverachtender Blick auf die indifferenten Exoten, der
amiisierte Brutalismus erweist sich als Bindigungs- und
Ausgrenzungsmittel von fremden Ethnien und unteren
Volksschichten, die sich den sozialen, moralischen oder auch
religiosen Normen der stindischen Gesellschaft nicht
fligten.

In das monstrése Geschrei der Gesellschaft des ausgehenden
18. Jahrhunderts wirbelte Wolfgang Amadeus Mozart die
Zauberflte, ein weisses, eilendes Geschium. Wie stets bei
Mozart entfaltet sich das Werk in nahezu unerschopflichen
Veristelungen motivischer, klanglicher, rhythmischer und
gleichsam architektonischer Beziige. Viel nervoser, diinner
und verinnerlichter wirkt das Werk — das Mozart im Todes-
jahr 1791 als Opernkoloss auf eine Wiener Biihne gestemmt
hat — im Klavierauszug. Man erkennt im Zuhéren die mori-

8

tatenhafte Aufbereitung des Stoffes, gespeist vom Stimmen-
gewirr der Aufklirung. Jedes Element blitzt auf, vibriert
allein wie der aus einer Melodie herausgeléste Ton — oder
wiederholt sich bis zum Uberdruss wie das Motiv einer in
sich kreisenden Musik. Ein triumerisch isthetisches
Arrangement der Zwiesprache hilt die Figuren zusammen,
determiniert thre Nachbarschaft: Die Stimmen ereifern sich,
sie prallen aufeinander, beruhigen sich, kehren wieder, ent-
fernen sich, ohne grissere Ordnung als die eines Miicken-
schwarms.

Das zu Hérende, Mozarts Zauberflite ist umgeben vom
Getose des Schlachtenlirms der Franzdsischen Revolution
und vom Gelichter Franz Xaver Messerschmidts, naheste-
hend Plutarchs Uber Isis und Osiris oder Diodors Einmweihung
in die Isismysterien, beriihrt vom malvenfarbenen Pinselwerk
Franz Anton Maulbertsch’ und vom Staub, den Verfemte bei
threr Flucht aufwirbeln.

Wie in einem Fiebertraum iiberlagern und durchdringen
sich in der Zauberfiste unruhig aufgewiihlte Arien, Duette,
Terzette und Quintette — Speicher fiir die dramatis perso-
nae der Oper sind stindig wechselnde Schauplitze mit sur-
realen Dekorationen, Erd- und Lufterscheinungen, die zum
Fluidum des Wiener Vorstadttheaters gehérten.



Wer tieferes Interesse fiir die ikonografische Entwicklung
des Zauberfloten-Mirchens zeigt, studiere die wohlfeil in
Stahl gestochenen Bildchen, die zahlreiche bibliophile
Ausgaben schmiicken. Doch neben der enormen
schopferischen typografischen Leistung des Libretto-
druckes aus dem Jahre 1791, wo mit den beiden begleiten-
den Kupferstichen ein panoramatischer Blick in die Tiefe
der Zeit gewagt wird, verblassen die Nachfolge-
Mlustraionen. Schon Mozart begeisterte das von Ignaz
Alberti bebilderte Textbuch aus der Feder Emanuel
Schikaneders: »Du kannst nicht glauben (...) wie sehr ithnen
nicht nur meine Musick, sondern das Buch und alles
zusammen gefiel.« (Mozart an seine Frau, Baden bei Wien,
14. Oktober 1791)

Der grosse Erfolg der Zauberflite mit Emanuel Schikaneder
als Papageno zeigt den Schauspieler, Singer, Stiicke-
schreiber und Theaterprinzipal im Zenit des Ruhms, der
nach und nach weichen wird. 1807 versuchte Schikaneder
eine kiinstlerische Wende in Briinn, die aber misslang —
zuriick in Wien, verlor er sich im Wahnsinn. In Erinnerung
bleibt der Indianerhiuptling und mythische Tiermensch
wie ihn die Radiernadel Albertis in der Rolle als
Vogelfinger Papageno in Kupfer gestochen hat.

10

Jingst durchgefihrte Studien iiber Tintenzusammen-
setzungen in Autographen Wolfgang Amadeus Mozarts
haben ergeben, dass in der Zauberflote im Finale 11, 27. Auf-
tritt in einem einzigen Notenkopf Arsen enthalten ist. Das
Gift, von Arzten des 18. Jahrhunderts als Heilmittel gegen
Blutarmut, Asthma und Wechselfieber verordnet, stand dem-
nach in Mozarts Arzneischrank. Bei der Auflosung des
Arsenpulvers im Wasser muss eines schonen Tages ein
winziger Gifttropfen in die Tinte geflossen sein, mit der
Die Zauberflote, Eine grosse Oper in zwey Aufziigen geschrie-
ben wurde.

In seiner letzten Oper musiziert Mozart kindhaft, sentimen-
tal, liebessehnsiichtig, vielleicht schon todesbewusst. Franz
Xaver Niemetschek, der Mozartforscher und -freund
berichtet, dass dieser zuletzt »unaufthorlich krinkelte und
medizinierte. Seine Farbe war blass und die Miene traurig,
obschon sich sein munterer Humor in der Gesellschaft sei-
ner Freunde doch noch oft in fréhlichem Scherz ergoss.«
Zwel Monate nach der Urauffiihrung der Zauberflote ist
Wolfgang Amadeus im Dezember 1791 nachweislich nicht
an Gift, vielmehr an einer Streptokokkeninfektion inVerbin-
dung mit Nierenversagen gestorben. Einundzwanzig
Gramm, heisst es, se1 das Gewicht, das man im Moment des
Todes verliert.

I1



Sobald Mozart in Moll komponiere, wire er der tragischste
Komponist aller Zeiten, dusserte Valery Afanassiev anlisslich
einer cp~Aufnahme des Adagio in H-Moll, xv 540. Und:
wenn er das Requiem hore, fliessen Trinen. »Einmal habe
ichg, schreibt der Pianist, »vor einer Kirche auf einen Freund
gewartet, wihrend drinnen gerade das Requiem aufgefiihrt
wurde. Kaum ein Ton erreichte mich im iiblichen Hollen-
Lirm der Stadt Paris. Dennoch musste ich schon bald meine
Trinen vor den Voriibergehenden verbergen.«

Der Empfindsame wird in Mozarts Musik lyrische Trunken-
heit und zarte Verstindigung entdecken: Es ist die Zartlichkeit
des Moments, in der die Musik immer wieder innehilt. Die
unerhortesten Aufschwiinge dieser Musik stiirzen den Kor-
per in Ohnmacht, in Trinen, Benommenheit und Schwindel.

Mozart - Requiem, K62 - Sergiu Celibidache Video
JOANNES CHRYSOSTOMUS WOLFGANGUS THEOPHILUS MOZART,
geboren in Salzburg am 27. 1. 1756, gestorben in Wien am §. 12. 1791.

Tonwerke Mozarts im Jahre 1701 (Kochelverzeichnis, kv):

KV §05 — KV 626; Kv 620: Die Zauberflite, kv 626: Requiem (unvollendet).

I2

DER VORLIEGENDE TEXT entstand wihrend meiner Gastprofessur an
der Universitit Mozarteum in Salzburg 1998/99. Der Mikroessay wurde

2003 in einigen Passagen verindert, auch ein neuer Schlussteil angefiigt.

.
WEITERFUHRENDE LITERATUR: Gerhard Fischer: Das Gehir. Mozarts
Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklirung, Katalog der Universitit
Mozarteum Salzburg zur Ausstellung Prague Quadrennial,

gth International exhibition of stage design and theatre architecture,

7.— 27. Juni, 1999.


https://www.youtube.com/watch?v=_9vuUJcUbkE
https://www.youtube.com/watch?v=_9vuUJcUbkE
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e M114 DETAIL

Texte aus der Publikation zur Ausstellung Das Gehor -
Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der
Aufklarung. Dokumentationsphotographie (S/W, Farbe)
der Entwicklungsstadien des Modells der Installation

Das Gehor (Fotos Mareike Uhlig und Eva

Ziemen) Liste der Objekte, die in zehn Raumen der
Installation situiert waren. Das Modell Das Gehor

wurde 1999 in der Ausstellung Prague Quadrennial.

oth International exhibition of stage desing and

theatre architecture gezeigt.

Objekte der Prager Ausstellung wurden anlésslich einer Lecture
von Gerhard Fischer im Musensaal der Albertina am

17. Mai 2006 pasentiert. Die Lecture war betitelt mit:
Mozart 1791. Studien zu Mozart, Maulbertsch und
Messerschmidt. Die Mikroausstellung zeigte u. a. Objekte
zur Zauberflote mit Bilddokumenten von Mareike Uhlig,
Eva Ziemen und David Kollmann, vorgefiihrt wurde der
Film von Alexander Sokurov Diary of Saint Petersburg-
Mozart Requiem. Videoaufzeichnung des Vortrags und
der Mikroausstellung: Martin Radaschiitz. Siehe HDV-
Bander Nr.: 12, 13. Details siehe Liste der HD- und HDV
Bander in Anhang 1 Werkverzeichnis Fischer.



UNIVERSITAT MOZARTEUM SALZBURG

Klassen fiir Biihnen- und Kostiimgestaltung
Leitung: O. HProf. Herbert Kapplmiiller

iNIEMIeLe

DAS GEHOR

MOZARTS ZAUBERFLOTE
IM STIMMENGEWIRR DER AUFKLARUNG

Ausstellungskurator: Gerhard Fischer

Prague Quadrennial, 9th International exhibition
of stage design and theatre architecture



DAS GEHOR
MOZARTS ZAUBERFLOTE IM STIMMENGEWIRR DER AUFKLARUNG

Installation

Objekte aus der 2.Hilfte des 18. Jahrhunderts und Objekte der Gegenwart,
aufgefichert in 10 Riumen,

In der Ausstellung ,Prague Quadrennial. 9th International exhibition of stage design and theatre

archirecrure” wird die Installation im Modell [Mafistab 1:10] simuliert.

Ausgeseellte Werke:
Aussteller: Universitic Mozarteum Salzburg, Klassen fir Bithnen- und I(nsliimgcsfulmng
[ 1] Modell der Installation ,,Das Gehor. Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr Leitung: O.HProf. Herbere Kapplmiiller
der Aufkldrung® Aussrellungskurator: Gerhard Fischer
Modellbau: Margic Berger, Asim Brki¢, Charlotte Bury, Johanna Deffner, Projekckoordinatoren: Frank Fellmann, Perer Laher, Sebastian Stichert
Eva-Mareike Uhlig, Eva Ziemen _ Projekeberarung: Thomas Kierlinger

MaRstab des Modells 1:10; L: 500cm, T: 100em, H: 55¢m J
Materialien des Modells: Balsa Holz (Smm), Kiefern-Leisten (9 x 9mm, 7 x 3mm),

Plexi-Glas (3 mm/1,5mm), Modeliermasse, Alabastergips, Depafit, Bristol-Karton, Katalog
Weilpappe, Tonpapier, Fotokarton, Merall, Schlagmetall-Sprithlack, Matt-Lack
schwarz/weil3, Plaka-Farbe Auswahl, Zusammenstellung, Bearbeitung und Anordnung der Texte und Bilder:

[2] Plutarch, ,De lsis et Osiris", Tafelzeichnung, 250 x 166cm s

Kreidezeichnung: Margic Berger
Manuskriptabschrift: Andrea Pospichal

[3] Installations-Raum 2, ,Der Neophyt* und Raum 5, ,Labore et fame®, Grafisches Konzept: Maria-Anna Friedl
wiedergegeben als Wandabwicklung, 320 x 80 cm, Mafstab 1:5 Schrift: Adobe Garamond
Tuschezeichnung: Eva-Mareike Uhlig und Margit Berger - Xerokopie auf Biotop

[4] Entwurf fiir einen Porzellanteller
Bildsplitter von Kupferstichen (Ende 18.Jhdt.) zut ,Zauberfléte"
Xerokopie in Blau auf Biittenpapier, 30 x 30cm

© der Texte und Bilder
Universitit Mozarteum Salzburg

Entwurfl und Montage: David Caspar Kéllmann Klassen fur Buhnen- und Kostlimgestaltung



OBJEKTKOMMENTAR

DAS GEHOR
MOZARTS ZAUBEREFLOTE IM STIMMENGEWIRR DER AUFKLARUNG

Installation

Entwurf: Gerhard Fischer Raum 1  WIR VERBREITEN LICHT, WIR SCHAFFEN NUTZEN DEM GEIST,
UND DEM HERZEN

Objekre aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts und Objekte der Gegenwart,

aufgefichertin 10 Riumen | Raum 2  Das HAuPT DES NEOPHYTEN

Objektrecherche: Raum 3  DaS GEHOR, SALONSTUCK DES BURGERS

Margit Berger

Asim Brki¢ _ Raum4  WAS TRENNT MICH, HOMO SAPIENS, DENN VON DEN PFLANZEN
Charlotte Bury UND TIEREN |

Johanna Deffner

Gerhard Fischer Raum 5  LABORE ET FAME

Eva-Mareike Uhlig

Eva Ziemen Raum 6  PFLANZSCHULE DES KRIEGES

Raum 7 SO EINE GALERIE MOCHTE VIELLEICHT BIS AN DIE MATHEMATISCHE
PUNKTLICHKEIT GRANZEN .

Raum 8 DIE GOTTLICHE WEISHEIT, TUGENDEN UND FALL DER LASTER

Raum 9  SCHEUSSLICHE KONVULSIONEN

Raum 10 DiE MENSCHHEIT HAT EIN FEIN GEHOR



ZPH 1089 ARCHIVBOX 24 DETAIL

2=
II.
Anlage einer kleinen Bibliothek: M.Proust/Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit, diverse franz.Meisterdenker

II1.

Durchsicht von Ingmar Bergmanns ZauberflGteninszenierung als
Beispiel einer schonen Rekonstruktion der Biihnenrealitit des
18.Jhdts., Auswertung von J.Fabris "Instruction in der Teatralischen
Architectur und Mechanique"

Anatomie der Zauberfléte anhand historischer und
kulturarchidologischer Studien im Zeitraum 1750-1810. Text- und
Bildquellen-Studium in Bibliotheken. Analyse und Korrespondenz
des Fundmaterials: Freilegung der Nervenstriange der Aufklarung in
den Kapiteln polit.- 6konomische Geschichte, Geschichte des
'gemeinen Volkes', Judikatur, Museologie Josef II., Messerschmidt
und Maulbertsch im Fadenkreuz der Kunstpolitik der Aufklarung,
Medizin- und Naturgeschichte, das Theater Schikaneders, die
Zauberfloteninszenierungen 1791-1820, Buchillustrationen zur
Zauberflote 1791-1820, Musikkultur der Mozartzeit, Diskurse der
Freimaurer um antike Kulturen.

IV.

Verfassung der Positionsskizze: "DAS GEHOR. Mozarts
Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklirung" (In der Anlage ist
dieser Text beigelegt, der auch im Prager Katalog und als
Einleitungstext in der Ausstellungskoje zur Anwendung kommt)

X

Kreation und Auslotung diverser Raumkonstellationen fiir die
Objektanlage. Nach anfangs formal verschieden erstellten
Raumkonstruktionen wird zuletzt ein Suiten-Raumgefiige fir DAS
GEHOR gewihit.

VL.

Bau eines Simulationsmodells im Mafistab 1:10 durch die
Studierenden Berger, Ziemen, Uhlig, Deffner, Brkic, Bury.
Héangung und Einrichtung von ca.200 Objekten des 18.Jhdts.in
mabBstabsgetreuen Kopien, Bestiickung des Zauberflotenmusik-
Diskursraumes mit Objekten der Gegenwart: Klavier, Film-
Projektoren, Tonbidnder, Schiefertafeln mit Plutarch-
Textfragmenten, Wasserschiissel mit Tafelschwamm.

Manuskript von Gerhard Fischer zur Installation

Das Gehor - Mozarts Zauberflate im Stimmengewirr der Aufklarung

Legendierung aller Objekte.

23.1.99: Prisentation und Interpretation der Installation DAS
GEHOR fiir alle Jahrginge.

VILI.

Fiir 26.Mirz 99 habe ich meinen Besuch angesagt, um das in
Balserholz auszufiihrende Modell samt Kopien der Objekte auf
hochwertigem Papier (Druckqualitit !) zu begutachten. Uber die
Ausfiihrungsqualitit werde ich mit meinem Architekten entscheiden,
etwaige Korrekturen anbringen.

VIII.
In der Prager Ausstellung soll DAS GEHOR. Mozarts Zauberflite
im Stimmengewirr der Aufklirung wie folgt gezeigt werden:

i

An der Stirnfront der Koje Holzmodell M 1:10 (5 m lang), von
Traverse gehalten, flankiert von Objektlegenden und Fischer
Klappentext

75

An der rechten Kojenwand Tafelzeichnung ca.3x2 m (unter
Plexiglas)

3

An der linken Kojenwand 3 Wandabwicklungen von besonders
kleinen Objekten des Modells (Tusche auf Architektenpapier,
eingeklebte Kopien der Objekte M 1:5; geglast, Holzrahmen
kreideweif)

4.

In der Mitte des Raumes ein Schaukasten mit Skizze: "Die
geborstene Zauberflote” (Ausfithrung David Kéllmann, Entwurf in
der Anlage beigelegt; die besonders gut gelungene Arbeit nimmt
Bezug auf Stiche zur Zauberflote in den Jahren 1791-1820)

S.

Ein Katalog in Copy-Art oder ein gedrucker Folder ist in
Diskussion, ein Kostenvoranschlag wird Anfang Mirz zugehen.
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Handschriftliche Skizze von Gerhard Fischer zur Installation Das Gehor - Mozarts Zauberflote
im Stimmengewirr der Aufklarung.

ZPH 1089 ArRcHIVBOX 24: Mozart 1791 - Das Gehor.
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SALZBURGER BAROCKMUSEUM




Salzburg: Man konnte meinen, ein Maniker, der in einer fiir seine Leidenschaft giinstigen Stadt eintrifft und noch am gleichen
Abend den bereits entdeckten Orten der Lust zustrebt. Stendhal war nach dem Klang der acht Glocken des Doms verriickt, oder
nach den panierten Koteletts, die ihn an Mailand erinnerten. Meine Hand kann nicht mehr schreiben, ich verschiebe auf Morgen.

(i

EiveN WINTER IN SALZBURG |, MiT EVA,
HANNA, CHARLOTTE, ASIM | MARGIT UND
MAREIKE. TFeBUAZ 1999

[l
b
|

= TS Wsmm—

Universitat fiir Musik, Mozarteum. Modell-
besprechung fiir die Installation Mozart 1791 -
Das Gehor. Fotos: Mareike Uhlig
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Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Gesamtansicht des Modells der Installation, Raum 1-10
Aufstellung im Atelier der Universitat Mozarteum Salzburg, Klassen fiir Biihnen- und Kostumgestaltung. Foto: Eva-Mareike Uhlig









Raum 1 / Raum 2

P Y, (S T

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 1:
»Wir verbreiten Licht, wir schaffen Nutzen dem Geist und dem Herzen«, Raum 2 (Detail): »Der Neophyt«. Foto: Eva-Mareike Uhlig.



Raum 1 / Raum 2

g Bt i P ! o

[ S e




Raum 3

S s R S AN s r';. S B e -, =R, =g — - o

.Das Gehor", Ol auf Leinwand, 1743 angefertigte aus Schlof Leopoldskron Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der
Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 3:
»Das Gehor, Salonstiick des Biirgers«. Foto: Eva-Mareike Uhlig

stammende Kopie nach einem um 1655 entstandenen heute verschollenen
Original von ]. H. Schénfeld, das sich noch 1792 in der Salzburger Residenz
befunden hat



Raum 4

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der
Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 4 (Detail):
»Was trennt mich, homo sapiens, denn vor den Pflanzen und Tieren«.

Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 4/5/6
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Raum 4/5/6

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation,
Raum 4: »Was trennt mich, homos sapiens, denn vor den Pflanzen und Tieren«, Raum 5: »Labore et fame«,
Raum 6 (Detail): »Pflanzschule des Krieges«. Foto:Eva-Mareike Uhlig



Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 5 (Detail):
»Labore et fame«, Raum 6 (Detail): »Pflanzschule des Krieges«. Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 6

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 5 (Detail):
»Labore et fame«, Raum 6 (Detail): »Pflanzschule des Krieges«. Foto: Eva-Mareike Uhlig



Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 7 (Detail):
»So0 eine Galerie mochte vielleicht bis an die mathematische Piinklichkeit grenzen«.
Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 6/7

: =.

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 7 (Detail):
»So eine Galerie mochte vielleicht bis an die mathematische Piinklichkeit grenzen«.
Foto: Eva-Mareike Uhlig
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Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Ansicht des Modells der Installation, Raum 8 (Detail): »Die gottliche Weisheit,

Tugenden und Fall der Laster«, Raum 9: »ScheuBliche Konvulsionen«. Foto: Eva-Mareike Uhlig




Raum 10

fn

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Installation in 10 Raumen,
Raum 10: »Die Menschheit hat ein fein Gehor« Ansicht des Modells der Installation, Raum 10. Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 10

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Installation in 10 Raumen,
Raum 10: »Die Menschheit hat ein fein Gehor« Ansicht des Modells der Installation, Raum 10. Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 10

Das Gehor - Mozarts Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung, Installation in 10 Raumen,
Raum 10: »Die Menschheit hat ein fein Gehor« Ansicht des Modells der Installation, Raum 10. Foto: Eva-Mareike Uhlig



Raum 10

Konzertfliigel, 3 Mikrophone, Schiefertafeln,
7 Tonbander: Tonaufnahmen von Gesangsproben mit Klavierbegleitung von
Mozarts Zauberflote.




Raum 10
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Schiefertafeln mit Textfragmenten Plutarchs
De Isis et Osiris



DAS GEHOR

MOZARTS ZAUBERFLOTE IM STIMMENGEWIRR DER AUFKLARUNG

Verecichnis der Objekee der Installation, Raum 1-10

RAUM 1
WIR VERBREITEN LICHT, WIR SCHAFFEN NUTZEN DEM GEIST
UND DEM HERZEN

Joseph von Sonnenfels:

.Grundsitze der Polizey, Handlung und Finanzwissenschaft™, Wien, 1787-98
,Uber die Liebe des Vaterlandes”, Wien 1771

,Uber die Stimmenmehrheit bei Kriminal-Urtheilen®, Wien 1801

»Von der Bescheidenheit im Vortrage seiner Meinung”, Wien 1772
Gesammelre Schriften, Wien 1783-87

»Uber den Geschiiftsstyl (etc.)”, Wien 1774

»Eine Vorlesung bey der feyerlichen Preisvertheilung an der k. k.-Akademie der bildenden

Kiinste im Jahre 1801%, Wien 1801
,Uber éffendiche Sicherheit”, Wien 1817

lgnaz von Born:

»Uber das Anquicken der gold- und silberhiltigen Erze, Rohsteine, Schwarzkupfer und
Hiittenspeise”, Wien 1786

JIndex rerum naturalium Musei Caesarei Vinodobonensis, Verzeichnis der natiirlichen
Seltenheiten des k. k. Naturalien-Cabinets zu Wien“, Vindobonae 1778
»Abhandlungen ciner Privatgesellschaft in Bshmen®, Vindobonae 1777

.Briefe iiber mineralogische Gegenstinde (auf einer Reise durch das Temeswarer Banat,
Siebenbiirgen, Ober- und Niederhungarn)®, Frankfurt 1774

»Beschreibung der Bergbaumaschinen bei der Chemnitzer Bergschule®, 1789-90
.Vom Schneckensteine oder dem Topasfelsen™, Prag 1776

»Journal fiir Freimaurer”, Vindobonae, 1784

»» Jestacea Musei Caesarei Vindobonensis®, Vindobonae 1780

Johann Georg Adam Forseer:

wKleine Schrifren, Ein Beitrag zur Volker- und Linderkunde, Narurgeschichie und
Philosophie des Lebens™, Berlin 1797-1803

JGeschichte der Reisen, die seit Cook an der Nordwest- und Nordost-Kiiste von Amerika und
m dem nérdlichsten Amerika selbst von Meares, Dixon, Portlock, Cocks, Long, unternommen
worden sind®, Berlin 1792

~Bemerkungen auf einer Reise um die Welt", Berlin 1783

~Briefe iiber Iralien”, Berlin 1789

»Die Ruinen®, Berlin 1798

Johann Georg Adam Forster, ,,Reise um die Welt*, Berlin 1783

Bodenzeichnug auf Leinwand: ,Astrologischer Himmel, zur Erliurerung der
Religionsmysterien der Perser, Juden und Christen®

Bodenzeichnug auf Leinwand: ,Himmelszeichen und deren Sommerhilfte - ORMUZD
(Gliickseligkeir) und Winterhilfie - AHRIMAN (Ungliickseligkeit)"

Johann Georg Adam Forster, ,Reise um die Welt”, Berlin 1783
Titelseite: ,Charte von der siidlichen Halbkugel®

Joseph Baurnjipel:

»Grundlinien eines eifrig arbeirenden Freimaurer in dreimal drei®, 18. Jhd.

»Medicinisch=Chymisch und Alchemistisches Oraculum®, Ulm 1772
Drei goldbeschichtete Glasplatten mit ,Zeichen und Abkiirzungen welche so wohl in den
Recepten und Biichern der Aerzte und Apothecker als auch in den Schriften der Chemisten

und Alchemisten vorkommen®.

»L antiquité expliquée et representée en figures. Tome second, seconde parrie.

La Religion des Egyptiens, des Arabes, des Syriens, des Perses, des Scythes, des Germains, des
Gaulois, des Espagnols, & des Carthagionois. Par Dom Bernard de Montefaucon®, Paris 1722.
Tableau des Isis- und Osiriskultes

»Franz Messmer und Jacob Kohl, Kaiser Franz 1. Stephan im Kreise der Direktoren seiner

Sammlungen®, Ol auf Leinwand, o.].



Vinzenz Kininger nach Friedrich Hemrich Fiiger dgnaz von Born mit Isis als Goin

der Natur”, Schabblace, 1790
J. B. Lampi d. J., Joseph von Sonnenfels™, Ol auf Leinwand, 1813

Sammlung von Mineralien, Steinen und Versteinerungen des k. k. Nacaralienkabinerts

{geordner von Ignaz von Born)

Unsignierr, 6 Kupferstiche, Paris um 1745:

+Der Suchende wird in die Loge eingefiihrt®

Der Aufzunehmende legt den Eid ab®

oBeginn der Meistererhebung®

LEintrite des Aufzunehmenden in die Meisterloge”
LDer Groflmeister richtet den Aufzunehmenden auf*

,Der Aufzunehmende liegt auf dem in der Loge gezeichneten Sarg®

Album: ,First Degree in Massonary, a Consice Account of the Ceremonies & c. of Initiating
an Entered Apprentice, London 1809-1812

Unsigniert, Ol auf Leinwand, England 1780:
JArbeirstafel fiir den zweiten Grad (Geselle)®

Unsigniert, Ol auf Leinwand, England 1780:
LArbeitstafel fiir den dritten Grad (Meister)*

Innenansicht der Wiener Loge ,Zur Neugekronten Hoffnung"
Unsigniert, Ol auf Leinwand, um 1786

om Tempel®
Wiener Loge ,Zur Neugekronten Hoffnung”
Unsigniert, Ol auf Leinwand, um 1786

»lapis”
Unsigniert, Leder mit aufgenihten und aufgeklebten Applikationen, Wien 1780

RAUM 2
DAS HAUPT DES NEOPHYTEN

WDie Zauberflire, Eine grolle Oper in zwey Aufziigen®, Libretto von Emmanuel Schikaneder.
Wien 1791, gedrucke ber Ignaz Alberti

Frontispiz und Kupferstich zum Aufiritislied Papagenos

Die Zauberflére”, 6 kolorierre Kupferstiche von Peter und Joseph Schaffer aus dem

»Allgemeinen europiischen Journal®, Briinn 1795

.Die Zauberflore®

Sieben Kupferstiche, Hamburg 1794

Sieben Kupferstiche von Hoppe (Leipzig), Hamburg 1795

Acht Kupferstiche von Abraham Wolfgang Kiiffner (1795), aus dem , Historischen Taschen-
buch fiir Liebhaber der Trierischen Geschichte auf das Jahr 1797

Titelblatr des ersten Bandes des Klavierauszugs der ,Zauberflore®, Berlin 1792, Kupferstich
von Carl Christian Glabach

Titelblatr des zweiten Bandes des Klavierauszugs der ,Zauberfléte®, Berlin 1793, Kupferstich
von Carl Christian Glafbach

Hlustration zum Klavierauszug der , Zauberflote®, Leipzig 1794, Kupferstich von (Johann
Adolph oder Friedrich) Rosmisler

Aquarintaradierung zur Itroduktion der ,Zauberfléte”, um 1800

Acht Kupferstiche nach Zeichnungen von Johann Heinrich Ramberg aus dem Almanach
»Orphea”, Leipzig 1826

34 Papicre bestiickt mit imitierten Rosenblittern

RAUM 3
DAS GEHOR, SALONSTUCK DES BURGERS

Holzmodell eines biirgerlichen Salons Anfang des 19. Jhdrs. Der Salon wird als Torso wieder-
gegeben, an der Stirnwand das Gemiilde ,,Das Gehor®.



JDas Gehor®, Ol auf Leinwand, 1743 angefertigee aus Schlof8 Leopoldskron scammende Kopic

nach cinem um 1655 entstandenen heute verschollenen Original von J. H. Schinfeld, das sich

noch 1792 in der Salzburger Residenz befunden hac.

RAUM 4
WAS TRENNT MICH, HOMO SAPIENS, DENN VON DEN PFLANZEN

UND TIEREN

Botanische Hlustrationen, 36 Tafeln aus der Sammlung von H. W. Schott, E X. von Waulfen,
u.a., 1780-1810, montiert mit Aquarellen aus dem ,Atlas der Hautkrankheiren®

(1. Hilfte 19. Jhd.) von Ferdinand Hebra.

Die Pflanzen sind nach dem Klassifizierungssystem von Carl von Linné in 24 Klassen

angegeben

ALPINIA SPICATA JACQUIN

1. Klasse

giiltiger Name: Costus spicatus Swartz

Maler: Richard van der Schot, Girtner der Expedition von N. J. v. Jacquin auf die Antillen
1754-59

LIGUSTRUM VULGARE L., LIGUSTER
2. Klasse
Maler: Ferdinand Lukas Bauer, bedeutendster botanischer Hlustrator

Aus dem Nachlaf von Ferdinand Lukas Bauer

ANDROPOGON STRICTUS HOST

3. Klasse

giiltiger Name: Saccharum strictum (Host) Sprengel
Maler: Johann Ibmayr, ,Hofbotanikmaler®

Aus der Sammlung von Nikolaus Thomas Host

SCABIOSA GRAMINIFOLIA 1., GRASBLATTRIGE SKABIOSE
4. Klasse
Maler: Joseph Melling

Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

PRIMULA ELATIOR (L..) HILL, HOHE SCHLUSSELBLUME
5.Klasse

Aus der Sammlung von Heinrich Wilhelm Schotr

AECHMEA MELINONII HOOKER
6. Klasse
Maler: Franz Antoine

Aus der Sammlung von Franz Antoine

AESCULUS HIPPOCASTANUM L., GEMEINE ROSSKASTANIE
7. Klasse
Aus der Sammlung von H. G. L. Reichenbach

DAPHNE CNEORUM L., STEINROSCHEN
8. Klasse
Maler: Joseph Melling

Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

BUTOMUS UMBELLATUS L, WASSERLIESCH
9. Klasse

Herbarbeleg

Sammler: Christian Gortfried Ehrenberg

OXALIS SPECIOSA JACQUIN
10. Klasse
giiltiger Name: Oxalis variabilis Jacquin, verinderlicher Sauerklee

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin

SEMPERVIVUM HIRTUM L., HAARIGE HAUSWURZ
11. Klasse

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin



L]

ROSA TLUTEA MILLER VAR, BICOLOR JACQUIN FHIEOBROIMA CACAO L, KAKAOBAUM
12. Klasse 18, Klasse
Giilciger Name: Rosa eglaneria L. Maler: Mare Caresby

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v, Jacquin
CARDUUS COLLINUS WALDST. ET KITAIRE]

HELLEBORUS NIGER L., SCHWARZE NIESSWURZ, SCHNEEROSE 19. Klasse
13. Klasse Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin
Maler: Joseph Melling

- ORCHIS MILITARIS L., HELM-KNABENKRAUT
Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

20. Klasse

. Ty Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin

14. Klasse JUNIPERUS RUFESCENS LINK
Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin 91. Klasse
gliltiger Name: Juniperus oxycedrus L.,
HYPERTRICHIASIS Aus der Sammlung von Theodor Kotschy
Lithographie, Carl Heitzmann Tafel 7 aus Tom. X. In: Ferdinand Hebra,
JAtlas der Hautkrankheiten™, Wien 1. Hilfte 19. Jhdr. CAVERNA TUBERCULOSA
Aquarell, Tafel IX, In: Ludwig Mauthner, Pidiartrieatlas. Wien, Tom. 1. Papierdruckschrift
SINAPIS LAEVIGATA L. gebunden
15. Klasse

Augenalbum Prof. Dr. Beer

giiltiger Name: Erucastrum laevigacum (L.) O. E. Schulz, stcumpfkantige Rempe, Hundsrauke Wi ]
ien, o.].

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin
SALIX HELIX A. L.

LAVATERA OLBIA L. 22. Klasse
16. Klasse giilriger Name: Salix purpurea L., Purpurweide
Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin Maler: Johann Ibmayr

Aus der Sammlung von Nikolaus Thomas Host

LAUSBEFALL
Lithographie von Carl Heitzmann, Tafel 11, Tom. V. In: Ferdinand Hebra, ACER PLATANOIDES L., SPITZAHORN
JAtlas der Hautkrankheiten®, Wien, 1. Hilfte 19.Jhde. 23. Klasse

Maler: Ferdinand Lukas Bauer
ANTHYLLIS MONTANA L., BERG-WUNDKLEE Aus dem Nachlaf von Ferdinand Lukas Bauer
17. Klasse
richtiger Name: Anthyllis jacquinii A. Kerner, Jacquins Wundklee DER TATOWIERTE VON BIRMA

Aquarell, Carl Heitzmann , Tafel 10 aus Tom.VIL. In: Ferdinand Hebra,
LAtlas der Hautkrankheiten®, Wien, 1. Hilfte 19.Jhdt.

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin



FUCUS SELAGINOIDES ‘L7 (ALGAL ALGEN)

24. Klasse

gii![igt‘r Name: Cystoscira :-n:l:igi::tlidus (Wulfen) Nacce.
Maler: Joseph Melling

Aus der Summlung von Frane Xaverv. Wulfen

SENSIBLE ~ INSENSIBLE
Aquarell, Mitre 19. Jhdt., auf Karton aufkaschierr, Tafel 69,
In: ,Abbildungen von Hautkrankheiten aus der Sammlung Rehacek”, Wien

'FUCI LONGISSIMI VARIETAS STERILIS BASIN VERSUS MOLLITER SPINULOSA'
(ALGAE, ALGEN)

24, Klasse

Maler: Joseph Melling

Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

LASIOSPHAERA GIGANTEA (PERS.), E SMARDA, RIESENBOVIST (FUNGI, PILZE)
24, Klasse
Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin

LICHEN ATROVIRENS L., (LICHENES, FLECHTEN)

24, Klasse

giiltiger Name: Rhizocarpon atrovirens (L.) Chev., schwarzgriine Landkartenflechte
Maler: Joseph Melling

Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

LUPUS ERYTHEMATOSUS. CAZENAVE.
Chromolithographie, Anton Elfinger, Tafel 6, Tom. L.
In: Ferdinand Hebra, Adas der Hautkrankheiten. Wien, 1. Hilfte 19. Jhdt.

DICRANUM CRISPUM HEDWIG, (BRYOPHYTA, MOOSE)
24, Klasse

giiltiger Name: Anisothecium vaginale (With.) Loeske
Maler: Joseph Zehner

Im Auftrag von Kaiser Ferdinand

HEPATICALE VARIAL, VERSCHIEDENE LEBERMOOSE (BRYOPHY TA, MOOSE)
24, Klasse

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin

ASPLENIUM X ALTERNIFOLIUM WULFEN (FILICES, FARNI)

24. Klasse

(Bastard aus dem braunen Streifenfarn, Asplenium trichomanes, L.,
und dem nérdlichen Streifenfarn, A. seprentrinale L.)

Maler: Joseph Melling

Aus der Sammlung von Franz Xaver v. Wulfen

LUPUS WILLAN
Chromolithographie, Anton Elfinger, Tafel 1, Tom. L. In: Ferdinand Hebra, Adas der
Hauckrankheiten, 1. Hilfre 19. Jhdc.

OPHIOGLOSSUM VULGATUM L., GEMEINE NATTERNZUNGE (FILICES, FARNE)
24, Klasse

Aus der Sammlung von Nikolaus Joseph v. Jacquin
Vogelpriparate aus dem tropischen Amerika

Unsigniert. 6 Aquarelle (1. Hilfte 19. Jhdt.) von Gegenstinden der Indianer Brasiliens.
Die Aquarelle geben das Schaukasteninterieur des brasilianischen Museums im Kaiserhaus
(1837-1849) Ungargasse (Wien) wieder. Die indianischen Gegenstinde stammen aus
Josef Natterers Expeditionen nach Brasilien in den Jahren 1817 bis 1831.

» Tabulae Armamentarii chirurgici selecti”, Wien 1817

Objekte der Chirurgie, rekonstruiert nach einem Kupferstich von Ponheimer Sc.

PSORIASIS ORBICULARIS
Aquarell, Ende 18. Jhdt., auf Karton aufkaschiert. In: , Abbildungen von Hautkrankheiten aus
der Sammlung Rehacek”, Wien

Kraniometrischer Koordinator zur Schidelvermessung
Rekonstruktion nach einer Lithographie, 1880, aus: ,Mittheilungen der anthropologischen
Gesellschaft in Wien®. Tafel 11



WStadien der Schwangersehaft”, Sammlung anatomischer und aeburtshilllicher Limonienkgimenn
Wachspriparare, nm 1785, angeferage im Auftrag Kaiser Josef 1, fiir die k. k. Kroatin mit Zwichel
Josephs=Academic. Zwei Wachspriiparate in Kunstharznachbildung, Hasenbalgkriimerin

th‘fWL"ih

Miidel mit Waldholz
RAUM 5 Schneckenweib
LABORE ET FAME _ ‘

Boine! Boine!

. 1 o e e Perspekrivhindler
wVerzeichnus deren von einer Hochlsblichen Privilegirten Kayl:Kénigl: Todten Bruderschaffr
: Bindelkrimer

tibernohmenen Malleficanten 23. Juny 1702 - 26. August 1830,

Tirelkupfer, koloriert, gestochen von Mart(in) Engelbrecht

Lorbeerblitterkrimer
Kupferstichhiindler

i S e Y Kroat mit Leinwand
LConstrutio Criminalis Theresiana®
_ Lo : ‘ _ Vogelkrimer
Anhang mit Kupfertafeln, 282 Seiten, gedruckr in Folio, Wien 1796 : :

Strohschneider

Hithnerksimer

~Supplementum codici austriaci pars 2. Sammung Oesterreichischer Gesetze und Ordnungen, § :
Schlawack mit Rohrdecken

wie solche von Zeit zu Zeit ergangen und publiciret worden, so viel deren v. Jahr 1721 bifl

Nachewiich
auf... Caroli 6. weiter aufzubringen ware. Gesammelt, und diese in Ordnung gebracht, von G ]
Sebastian Gortliecb Herrenleben. Wien in Oesterreich 1752.% Papierdruckschrift, gebunden,
RAUM 6
Franz Xaver Hornbck, ,Betderpaar®, Ol auf Leinwand, o. J. i
PFLANZSCHULE DES KRIEGES

»Die Hinrichtung durch den Strang*

Werkstatt Marti M s »Mari ' F . i i 4
Bleistift auf Papier, unsigniert. Handschriftl. bez. oben: ‘Georg 4. Augusc 1825 Plisstiak’ SRR OIS Mayiat (e Dol und S Stepanonit el Bt

Ol auf Leinwand, um 1754

Scharfrichterschwert, 18. Jahrhundert )

»Institutionis archiducalis Ferdinandaeae opus pictum in tres tomos divisum.“, Wien 1769.
Verfallt von Phillipp von Rottenberg, Gemalt von Charles Joseph Roettiers (1692 Paris—ebd.

nZeichnungen nach dem gemeinen Volke besonders Der Kaufruf in Wien, 1775.
1779). Karton, 3 Binde mit insgesamt 99 Tafeln

Nach dem Leben gezeichnet von L. Brand, Professor der bildenden Kiinste*

Ausgewihlie Kupferstiche:
g y Ausgewihlte Tafeln:
Blumenstraullmidchen
Sk . APPARATUS BELLICUS - ARS MILITARIS - EXERCITIA CORPORIS - DOCTRINA VIRTUTEM
tubenmidgen
Mitlles B¢ - POLITICA - HOMO ENS PHYSICUM - VEGETABILIA — AMPHIBIA — PISCES - AVES —
n

Mf: l:“ " PAPILIONES - REGNA NATURAE / MINERALIA ~ GEOGRAPHIA PHYSICA — MONARCHIA

ilchwei

; AUSTRIACA - LUDI EQUESTRES.
Midel mit Honig und Obst



Watten-Tableau:

Pallasch der habsburgischen (lhw-.lul-:gcr::-iﬁ'.f.i-: re, Muster 1763 Klinge abgebrochen, im Korb

das durchbrochene Monogramm M)

Preufischer Grenadiersiibel; auf der Klinge das Monogramm FR (Friedrich 1., 1740-1781);
herzformiges Srichblare, Um 1750

Belgischer Revolutionssibel; auf dem durchbrochenen Korb ein Lowe mit Jakobinermiitze,

der eine Keule hilr. 1791

Russischer Grenadiersibel mir Scheide; auf der Klinge das Monogramm EA (Ekaterina

Alexandrowna 11.), eine gravierte Krone und die Bezeichnung Tula 1783 g (kyrillisch). 1783

Grenadiersibel fiir Kiirassier- und Dragonerregimenter; auf der Klinge ein gravierter Reiter
und die Inschrift VIVAT CAROLUS V1.; Gefifl mit Wappenrelief auf dem Stichblact.
Um 1730-1740

Sibel der osterreichischen Tschaikisten Muster 1764; Klinge mit Sigeriicken
Habsburgischer ordinirer Fiisieliersibel Muster 1765
Sibel der ésterreichischen Armee fiir Unteroffiziere und Grenadiere Muster 1765

Ungarischer Sibel; Klinge mit Riickenscheide; Scheide mit Rahmenbeschlag. Wende des
17. Jhdrs. zum 18. Jhdr.

PreuBischer Dragonerhaudegen; Muster 1735 mic Scheide

Offiziersdegen; auf der Klinge das Monogramm J I (Joseph I1.); Messinggefif8. 1780-1790

Dinischer Pallasch fiir schwere Kavalleric Muster 1750; auf dem Korb zwei spiegelbildlich ver-

flochtene F (Frederik V., 1706-1766)

Pallasch der ésterreichischen habsburgischen Armee. Messinggefal mit kanelliertem muschel-
férmigem Stichblatt, Um 1730-1740

Offiziersdegen. Aul der Khinge dic Monogramme M (Maria Theresia) und FC (Franciscus

Ceasar); Bronzegefill. Um 1750)
Kitrassierhaudegen Muster 1732

Franzasischer Pallasch: auf dem Korb ein Monogramm, zwei spiegetbildlich verflochrene L.

Um 1730

Pallasch fiir schwere Kavallerie Muster 1700/1705; Korb mit Daumenring; Scheide mic

Rahmenbeschlag. Osterreich

Franzosischer Haudegen (Schwert); zweischneidige Klinge mit Kénigswappen und Inschrift
VIVE LE ROY; Messinggefifl .4 Ia mousqueraire”. Anfang des 18. Jhds.

Pallasch der dsterreichischen habsburgischen Armee Muster 1716 mit Scheide; Klinge mit 2
Hohlschliffen und zwei Blutrinnen; Inschrife VIVAT CAROLUS VL.

Offiziers-Sponton, Maria Theresia/Konigin von Ungarn und Béhmen. 1741
Trabantenhelmbarte, Kaiser Leopold 1. 1696

Luntenspie eines Geschiizfithrers. Um 1720

Trommel, Infanterie 1750

Kanonenkugeln, 18.]hdt.

RAUM 7
SO EINE GALERIE MOCHTE VIELLEICHT BIS AN DIE
MATHEMATISCHE PUNKTLICHKEIT GRANZEN

Francesco Solimena, ,Gundaker Graf Althann iiberrecicht Karl V1. das Inventar der
Gemildegalerie in der Stallburg”, Ol auf Leinwand , Wien 1728



Vinzenz Fischer, ,_Auu;gnrir aul die Ubertragung der kaiserhichen Galerie i das Belvedere,

O auf Leinwand, Wien 1781

JDas 'Schwarze Cabined” der Galerie in der Stallburg”™. Aus dem Invenar Ferdinand Scorflers,

Bd. 11, 5.9, Wien 1730

Das ' Schwarze Cabiner der Galerie in der Seallburg”. Aus dem Inventar Ferdinand Storffers,

Bd. I, S. 11, Wien 1730

Christian von Mechel, ,GrundriR der Galerie im Oberen Belvedere, mit Nennung der

verschiedenen Schulen® und , Verzeichnis der Gemilde®, 1783

David Teniers, ,Erzherzog Leopold Willhelm in seiner Galerie in Briissel”, Ol auf Leinwand,
um 1651

Giovanni Paolo Panini, ,Roma Antica®, Ol auf Leinwand, 1756

Bartholomius Spranger, ,Minerva als Siegerin iiber die Unwissenheit”, Ol auf Leinwand,
um 1591

Anukentorso

RAUM 8
DIE GOTTLICHE WEISHEIT, TUGENDEN UND FALL DER LASTER

Franz Anton Maulbertsch ,,Die gotliche Weisheit, Tugenden und Fall der Laster™
Olskizze auf Leinwand, um 1793

»Histarico philosophica descriptio picturae novae bibliothecae fornici inductae in canonia
Strahoviensi canonicorum Praemonstrataensium Pragae in monte Sion ab Antonio
Maulbertsch, academiae artium vindobonensis et berolinensis sodali, cura et impendiis Wen-
ceslai Josephi

Mayer, abbatis Sionei et Milovicensis, regii eleemosynarii, et inclyti regni bohemiae, praelaci.”
Prag, 1797

Wandbeschrifrung:
JHustres animas! ingens quibus insitit ardor
Se primum, auctoremque fui, et primordia cuncea

Quierzre contemplando™

RAUM 9
SCHEUSSLICHE KONVULSIONEN

Franz Xaver Messerschmidr, serielle Anordnung von 26 Portraitkipfen, darunter zwei
Schnabelkopfe, geformr aus Alabaster, Blei, Zinn, Holz mir Wachsauflage, Zinn-Blei-Legierung,
um 1770-1793.

»Ein wolliistig abgehiirmeer Geck"”, ,Der Gihner", ,Zweiter Schnabelkopf®, ,Ein kraftvoller
Mann®, ,Der sanfte ruhige Schlaf", , Das hohe Alter®, ,Ein abgezehreer Alter mit Augen-
schmerzen®, ,Ein schmerzhaft stark Verwundeter®, ,,Der erbosste und rachgierige Zigeuner®,
»Der Verdriissliche®, ,Der starke Geruch®, ,Ein Erhiingter”, ,,Der Zuverlissige®, ,,Ein aus dem
Wasser Geretteter”, ,,Ein mit Verstopfung Behafteter®, ,Des Kiinstlers ernste Bildung®, ,,Ein dii-
strer finsterer Mann®, ,Ein Hypochondrist”, ,Ein miirrischer aleer Soldac®, , Ein starker
Arbeiter, ,,Der widerwiirtige Geruch”, ,Das schwere Geheimniss®, , Ein Gelehreer, Dichrer,

Variante zu ,Der Gihner", Variante zu ,Der heftigste Geruch”.

RAUM 10
DIE MENSCHHEIT HAT EIN FEIN GEHOR

Konzertfliigel, Hocker, 3 Mikrophone, 7 Tonbénder: Tonaufnahmen von Gesangsproben
mit Klavierbegleitung von Wolfgang Amadeus Mozarts ,,Zauberflére”. Schieferrafeln

mit Textfragmenten Plutarchs , De [sis et Osiris”, Schiefertafeln mit geloschren Notaten,
Tafelkreide, Tafelschwamm und Wasserschale.



Der Raum des Mozart - Seminars ist nicht odipal, sondern einem Phalanstere gleich, das heifit, in gewisser Hinsicht romanesk.
Das Romaneske unterscheidet sich vom Roman, ist dessen Auseinanderbrechen, das Romaneske ist weder das Falsche noch das
Sentimentale, sondern nur der Raum, in dem die subtilen Wiinsche, die beweglichen Wiinsche zirkulieren. Roland Barthes
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Fotos: Eva Ziemen
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Prasentation des Modells Das Gehor - Mozart Zauberflote im Stimmengewirr der Aufklarung
Ansicht des Ausstellungsraumes in Prague Quadrennial. 9th International exhibition of stage
desing and theatre architecture.










rianguluar shapes of the tools in werms of eraft freemasonry, but he also noted thae the
blazing star (with lereer G an its centre), the Egypuian pyramid and che large vase

(alchemical vessel) all can be shown to be alchemical references.

For example, the symbols on the steeply-faced pyramid at front lefe show prominently
the head of the Egyptian Apis bull, often a representation of the Egyptian fire and metal-
working god Prah (Greek: Hephaestos, Roman: Vulcan) and an ibis bird, the mercuri-
an symbol of the Egyptian god Thoth (Greek: Hermes, Roman: Mercury). Together
these two symbols represent the two principal alchemical qualities, placed in this drawing
in an Egyptian setting. Importantly, the other symbols represent six of the seven
metals/planers recognised by the alchemists at that time, that is lead/saturn (botrom
left), silver/moon (bottom right), quicksilver/mercury (left middle), cin/jupiter (middle
right), iron/mars (right side, above Apis bull’s head), and copper/venus (topmost symbol).

The seventh metal/planer, that is, gold/sun, is not shown.

Returning to the development of freemasonry on the European scene however, it was
in the 1780s that Viennese freelmasonry reached its peak with the foundation of the
elite lodge True Harmony (zur wahren Eintracht) in 1781 (Robbins Landon, 1982;
Giese et al., 1984). The leading personality of this lodge was Ignaz von Born who turned
it into the cultural centre of Enlightenment Vienna. The most distinguished and articulate
people of the day — what we would nowadays call the devision makers, and movers and
shakers, were associated with it and included writers, artists, musicians and scientists.
By 1784 freemasonry had become so popular that all the existing Austrian lodges had
organised and come logether to form the Grand Lodge of Austria of which Born was
the General Secretary. Emperor Joseph 11, however, under the impression thart the
masonic lodges might be centres of subversion, conspiracy and revolutionary activities,
issued a patent curtailing their freedom and necessitating their reorganisation in 1785.
Bearing in mind the political situation in France (and the fact that the Bastille was stor-
med in 1789), and the politically active role of some secrer societies ar the time, it is
not surprising that freemasonry was regarded with suspicion by the Austrian monarchy.

Eventually freemasonry was banned altogether in Austria by Emperor Franz 11 in 1794/5,

but not before it had facilitared o remarkable Nowering of cultural and scientific activiey.
I )

3

lgnaz von Born, born in 1749 in the mining district of Kapnis in Transylvania, was the
son ofa Saxon military officer serving in the Austrian army and commanding the garrison
town of Karlsburg (Alba lulia in present day Romania). From the time of his birth, his
close association with mining was occasioned by his father’s financial interest and partner-
ship in various mining enterprises, including a silver mine. He was arphaned by the age
of 9, and his early education in Hermannstadt (Sibiu) was continued under the Jesuirs
in Vienna where he became an outstanding scholar. After entering the Jesuit order in
1760 he left it in 1761 to study law in Prague, where he submitted his doctoral thesis
in 1763. Subsequent 1o this he travelled widely in Germany, Holland, Belgium, France
and probably Spain before taking a course in mining-related subjects (mineralogy, che-
mistry and engineering) at Prague University. In 1764 he married and settled down in
a large estate near Pilsen in Bohemia and became a salaried Mining Adviser (Bergrat)
at Schemnitz in the Hungarian Ore Mountains, in present day Slovakia (Hofer, 1957;
Cap, 1969; Huber & Huber, 1986;Whittaker, 1991; Riedl-Dorn, 1996).

Early in his carcer Born was involved in a serious mining-related accident which affected
him grearly for the rest of his life. Ostensibly on health grounds, he resigned his official
post in 1772 and retreated to his country home where he produced his ‘Index fossilium’
in two volumes (published in 1772 and 1775), the catalogue of his own mineral collections

and a fine example of the high quality of his work.

In addition o all of this Born was active in attempts to establish an Academy of Sciences.
By 1770 he had already initiated a private learned society in Bohemia which issued
publications in the form of newsletters, and it has heen suggested that he was working
towards the establishment of an Austrian Imperial Academy of Sciences. Given the fact
that other countries were establishing such institutions it seems likely that Born may
well have had this intention too, especially as he was almost certainly aware that the
Royal Society of London had flourished as a result of the freemasonic affiliations of

some of its members.



Certainly Born did introduce sciendilic work into the masonic lodge Zor wahren Ein-
trache which had its own library, facilities for scientific work and cabinet. In Fact (he
lodge would scem very much like the 1750 Viennese lodge discussed above. Born's lod-

ge also published scientific and culwral periodicals such as the Physicalische Arbeiten

der cintrichtigen Freunde in Wien and the Journal fiir Freymaurer. The first issue of

the latter (produced in 1784) is of particular interest in the context of The Magice Flute
because it published Born's long essay ‘Uber die Mysterien der Agyprer’ and compares
the customs and ceremonies of the Egyptian mysteries with those of freemasonry. The-
re is much reference in the Born essay to the Egyptian gods Isis and Osiris, documenred
from classical sources such as Plutarch (De Iside et Osiride) and Apuleius (the

Meramorphoses) and the relationship of Isis and Osiris to the moon and sun, respectively.

Similar landscape descriptions or inferences to those found in the opera (see above) are
common both to Born's essay and to the ‘Sethos’ account (see Bransome, 1991), which
is also regarded as a seminal influence on the opera. Also worthy of mention is the
reference in the Plutarch account to the saving of the life of the young Egyptian prince
Horus from a serpent with which his evil uncle’s mistress intended to kill him.
Furthermore, Born's essay also mentions mertallurgy which he links with Osiris, and the

Nile. Alchemy in fact has long heen thought to have its roots in Egypt.

Born not only produced many seminal scientific works but was also a technological
innovator (Riedl-Dorn, 1991). He gready improved the method of extracting noble
metals from ores, through introducing a new amalgamation process. Born’s original
account of this research was published in 1786 in Vienna (and later rendered into English
by Rudolph Erich Raspe, the author of the ‘Baron Munchausen’ stories, under the title
‘Baron Inigo Borns New Process of Amalgamation’ and published in London in 1791).
Such was the perceived significance of this achievement that to honour it Mozart
composed the masonic cantata Die Maurerfreude (K 471), performed in the Viennese
lodge Crowned Hope in April 1785.

LY

In 1786 Born organised the first international symposium of metallurgists in Schemnitz

(the carliest mining academy in Europe) on the occasion ol the opening of the first
works to use his new amalgamation method, and jointdy edited the resulting two-volume

tome on mining engineering and related maceers with Heinrich von Trebra,

The whole business of amalgamation is of great relevance in the present context because
itis known that the ancient alchemical process used amalgamation to achieve its most

secret and important procedure during the preparation cf the Philosophers’ Stone.

Amalgamation is the mixture or alloying of another metal with quicksilver. The alche-
mists of the Middle Ages were well aware that silver would amalgamate with mercury
although it is not certain that the knowledge was applied by them to the separation of
the noble metals from their ores. The famous Probierbiichlein of ¢. 1520 describes a
method of recovering silver from the cement used in parting gold from silver by mixing
the cement (silver chlorides) with quicksilver. However, Agricola does not mention the
treatment of silver ores by amalgamation, despire the fact that the ltalian metallurgist
Birunguccio in his well known book ‘De la Pirotechnia’ had published the process at

least ten years before the publiation of ‘De Re Metallica’,

It seems likely that Born, during his Prague service with Thaddeus Peithner von Lichten-
fels, and whilst curating ancient documents and reports, came across accounts the testing
of ore amalgamation processes by the American Spaniard Don Juan de Cordoba and
the Spanish monk Alonzo de Barba. Cordoba had applied to the Viennese court in
1570, and Barba in 1620, offering to extract silver from ores using mercury. Various
contemporary tests were carried out hy Lazarus Ercker using vitriol and salt, but the
trials apparently failed with the recommendation that no more money be wasted on the

matter.

However, in the late 18th Century, Born carried out small-scale experiments in the
Vienna laboratory located in the house of the apothecary Franz Xaver Bonsaing and
eventually larger, industrial-scale trials at Glasshiitten near Schemnitz which worked

successfully. Although Born clearly would need, and indeed had, a clear knowledge of



alchemy and “proto-chemistry’, his letters show that he was very much against alchemy

as practised by carlier generations of speculative philosaphers (Ricdl-Dorn. 1987).

Born's scientific achievements were considerable. As a keen and aceurate observer and
i dedicated and meticulous experimenter he was held in grear esteem by his national
and international contemporaries. This was underscored by his publications., and his
organising and curating of the Imperial collections. His output was prodigious and he
had a profound influence upon the scientific and intellectual climate of late 18th Century

Europe (Hofer 1957, Riedl-Dorn 1996).

Given the face thar this inspirational figure worked in the scientific fields of minerals,
metals and the processes of amalgamation at a time when chemistry had only just begun
to consider the possibility of shaking off the Phlogiston theory, it is cerrain that he must
have had a detailed knowledge of alchemy. Although ostensibly firmly against alchemy,
especially as practised by the so-called puffers, that is the people attempting to change
base megals into noble metals, his own scientific work, even if only as a combarant
against alchemy helped keep alive interest in the hotly debated topic of alchemy. In this
way at least he had a direct influence on the creation of The Magic Flute. The marria-
ge of the alchemical process to the prevailing philosophy of the Freemasonic movement
(of which he was the leading light) to provide the plot .and libretto of The Magic Flute

gives the basic formula for the opera’s structure, architecture, and raison d’ étre.

Alfred Whicctaker: ,Mineralogy and Magic Flute", in: Mittcilungen der Osterreichischen Mineralogischen
Gescllschaft, Nr. 143, 1998, S. 107-134

Es kann daher nicht befremden, dass B o r n. sowie alle hervorragenden Gerster jener
Zcit, von der [reimaurerischen Bewegung ergriffen, ja dass cr, vermige des hohen
Anschens, welches erin Gelehrtenkreisen genoss, bald die Seele der Freimaurerei in
Oesterreich wurde. Er stiftete am 16. Miirz 1780 cine cigene Loge , Zur wahren Einerache®,
deren ,Meister vom Stuhle® er wurde und welcher die gelehriesten und geistvollsten
Miinner Wicns, wic dic Dichter Alxingerund Blumau er, der Bibliograph und
Professor D e n is, der Numismatiker und Professor E c k h e |, die Tondichrter
Haydn und Mozart, der Philosoph Reinhold, der Hofrath und Professor
Sonnenfels u A als Mitglieder angehreen.

Diese Loge war sonach mehr eine Art von gelehrter Gesellschaft. Man liess die iibrigen
Logen am Tempelherrnsystem arbeiten, den Stein der Weisen suchen, oder was sie im-
mer wollten; bei der wahren Eintracht beschiftigte man sich mit Wissenschaften und
Literatur; in den Wintermonaten waren an gewissen Tagen die sogenannten Uebungs-
logen, welche in 6ffentlichen Vorlesungen bestanden. Drei oder vier Mitglieder lasen
selbst gewahlte Aufsitze in Prosa oder in Versen iiber Gegenstinde aus der Geschichre,
der Moral, der Philosophie, gewshnlich auch etwas iiber die Geschichte der dlteren und
neueren Mysterien und geheimen Gesellschaften, und diese Aufsitze wurden dann
simmutlich in cinem Journal fiir Freimaurer, das B o rn 1784 mit einer Abhandlung

JUeber die Mysterien der Aegyprer" begonnen hatte, abgedrucke.

C. v. Ernst: ,Ignaz von Born®, Seperatabdruck aus dem Berg- und Hiittenminnischen Jahrbuch der k. k.
Bergakademien zu Leoben und Piibram und der kgl. ungarischen Bergakademie zu Schemnirz. X1V, Band,
Wien 1897, 8.7



RAUM 2
Das HAUPT DES NEOPHYTEN
Die Zauberfliice unter der Radiernadel

Nicht nur Bithnen-Bilder haben die *Zauberflote’ am Tag ihrer Urauffithrung beglei-
tet. Noch vor der Erwihnung von Theatermaler und Dekorateur vermerkr der Beset-
zungszetrel: ,Die Biicher von der Oper, die mit zwei Kupferstichen versehen sind, wo
Herr Schikaneder in der Rolle als Papageno nach wahrem Kostum gestochen ist, wer-
den bei der Theater-Kassa vor 30 kr. verkauft.* Ehe die *Zauberfléte’ ein Bithnenge-
schehen wurde, war sie ein Buch, und zwar ein schines Buch — kein Billigheftchen zum
Nachlesen der Gesangstexte, wic es iiblich war an deutschen Opernhiusern, sondern
der sorgfilcig edierte Druck des vollstindigen Textes, hergestellt in ciner fiihrenden
Wiener Offizin, derjenigen Ignaz Albertis, der sich 1789 als Verleger selbstindig gemacht

hatte.

Er wihle fiir den Volkstheatertext eine schwere Frakturtype, die er mit staunenswerter
Vielfalt cinsetze. Vier Schrifigrade wechseln innerhalb des Satzbildes miteinander ab;
der grofte gilt den Personennamen, der zweitgrofite den Prosa-Dialogen, ein kleinerer,
durch gréfere Zeilenzwischenriume ausgeglichener den Gesangstexten, der kleinste
den Szenenanweisungen; es macht Alberti, wenn es der Text erfordert, niches aus, in
einer einzigen Zeile drei verschiedene Schriftgrofien alternieren zu lassen. Aber er tut
ein weiteres und fiigt dem mit einem halben Gulden keineswegs billigen Bindchen zwei
Radierungen bei, die er selbst ausfithre. Die eine befindet sich im Innern, gegeniiber
Papagenos Auftrittsarie; sie zeigt in einer frontalen, rokokohaft paradierenden Position
den Vogelfinger im Federkleide, einen hohen Kifig, die sogenannte Steige, auf dem
Riicken. Die andere stcht dem Titelblate gegeniiber und ist von ritselhaftem symboli-
schen Gehalt. Im Hintergrund der Darstellung sicht man eine sich nach hinten verlie-
rende Staffel von vier Toren bzw. Arkaden; ihre Siulen und Mauern erheben sich aus

dem bloflen Erdreich. So auch ein mit Tiersymbolen und andern Zeichen bedeckeer

Obelisk zur Linken; man erkenne cinen Stierkopl, dessen Gehirn als Lyra ausgebilder
scheing, cinen wurmverschlingenden Storch und zwei cinander kreuzende Schlangen.
Dem von drei Stufen umgebenen Seein scehe rechrs cine hohe Ziervase gegeniiber, an
deren FuR zwei sphinxiihnliche Figuren hockens vier Schlangen ringeln sich um den
Vasenleib, ein Hund behauprer den Deckel. Rauhes Geseein quille hinter dem vom
Bildrand angeschnittenen Obelisken, aber auch oberhalb und scitlich des vorderen Tor-
bogens hervor; die Wandung iiber dem zweiten Bogen fiille eine architekronische Glie-

derung aus einem Rundbogen und zwei korinthischen Saulen.

Eine dgyptisicrende Ruinenszenerie? Der Obelisk mit seinen hicroglyphenartigen
Reliefzeichen deutet von ferne darauf, Offenbar haben wir es mit jener Szenerie zu tun,
in der die Priester im zweiten Auftrice des zweiten Aufzugs die Sicke von den Hiuprern
der beiden Priiflinge I6sen, dem ,kurzen Vorhof des Tempels, wo man Rudera [Bruch-
stiicke] von eingefallenen Sdulen und Pyramiden sieht“. Von einem schmalen Relief
iiber der vorderen Arkade — es zeigt anbetend bewegte Menschen beiderseits eines thron-
artigen Aufbaus — hiingt ein fiinfzackiger Stern in die Szene herab, die menschenleer zu
sein scheint. Aber der Eindruck triigr: eine minnliche Gestalt ragt mit Kopf und Schul-
ter aus dem Boden auf und richtet ihren Blick unverwandt auf das schwebende Penta-

gramim.

Der ritselhaft korperlose Jiingling mic der blofen Schulter, dem zuriickgelehnten Kopf,
hat, wenn man die ganze Szene als Abbreviatur eines Bithnenbildes nimme, fiir eine
Darstellung Taminos zu gelten. Er sicht auf cinen fiinfzackigen Stern, aus dessen Mitte
eine Flamme hervorzuziingeln scheint. Das ist das Pythagoreische Zeichen, auch Dru-
denfuf oder Pentagramma genannt; den Mystikern der Antike — Pythagoreern, Gno-
stikern, Neuplatonikern, Druiden — galt es als das Symbol der Vollkommenheit und
des Weltalls. Es ist eine Variante des flammenden Sterns, der in allen zeitgenassischen
Darstellungen der Freimaurerei als cin Hauptzeichen der Lehrlingseinweihung erscheint,
eines Fiinfzacks mit Flammen in den Winkeln, die hier ins Innere verlege sind. Der
Adept, der zu dem Zeichen der Erleuchtung emporblicke, hat sich seiner Kleider, der

Abzeichen seines Standes, entledigt; mit bloem Oberkorper tritt er dem Mysterium



»Die Zauberfléwe, Eine grofe Oper in zwey Aufziigen”, Libretto von Emmanuel »Die Zauberfléte, Eine grofic Oper in zwey Aufz

gen”, Libretto von Emmanuel
Schikaneder, Wien 1791, gedruckt bei Ignaz Alberti, Frontispiz von Ignaz Alberti Schikaneder, Wien 1791, gedrucke bei lgnaz Alberti, Kupfersiich von Ignaz
- Alberti zum Auftrittslied Papagenos



gegeniiber. In seinem Riicken Ll er den Abgrund des Chthonischen mit den Symbo-

len der Vergiinglichkeit und des Todes, Sanduhr und Hippe.

Der flinfzackige Stern hiingt iiber dem Eingang zu einer ganzen Reihe von Toren — Stat-
fel der Priifungen, die der nach Vollkommenheit Strebende zu durchmessen hat; in sanf-
ter Biegung verliert sie sich nach einem unsichtbaren Ziel. Von einer Bedeutung, dic
die Zeichnung verschleiert, ist die Wandgliederung iiber der zweiten Arkade; sie zeige
zwischen Jachin und Boas, den beiden ehernen Siulen vor dem Tempel Salomonis, ei-
nes der Tore der Einweihungstopographie, vermutlich das “Tor gegen Westen’, durch

das sich der Eintricr des Lehrlings vollzog.

Mit Sonne und Mond und dem flammenden Stern sind diese beiden Tempelsiulen, die
das erste Buch der Konige (Kapitel 7) im Alten Testament beschreibt, Hauptelemente
jenes mystischen Grundrisses, bei der Aufnahme eines Lehrlings auf den Estrich des
Versammlungsraums gezeichnet wurde. Der thronartige Aufbau in der Mitte des Reli-
efs dhnelt der graphischen Abbreviatur, in der der Lehnstuhl des Grofmeisters in zeit-

genossischen Darstellungen dieser Topographie erscheint.

Der Erdboden, aus dem die Architekturen aufwachsen, aber auch das wolkengleich vor-
dringende Felsgestein deuten auf die Rauhigkeit des Weges, der den Abgrund des Erd-
und Zeitverhafteten hinter sich lifit. Er fithrt zwischen den Symbolen der Verfiihrung
hindurch; die beiden Vasenminner mit den Tierunterleibern und den aus dem Ohr
quellenden Zopffesseln veranschaulichen die Lage dessen, der den Lockungen erliegt.
Der Hund auf dem Deckel ist ein Sexussymbol; sind es auch die umwindenden Schlan-
gen? lhre ornamental verflochtenen Leiber gemahnen an die zackichte Quaste (La Hou-
pe dentelée), die sich auf dem Einweihungsgrundriff zum Knoten der Unendlichkeit

schiirzt.

Auf dem Obelisken deuten Stierkopf und Storch auf die Sphire des Geschlechtlichen,
an dessen Versuchungen der Betrachter des Drudenfufles — er ist ganz Kopf und auch

das hat, ob gewollt oder ungewollt symbolische Bedeutung — entschlossen vorbeisicht.

Von den fiinf Hicroglyphen ist nur das Venuszeichen zu entziffern: die andern sind ver-
mutlich verstellee Planetensymbole. Von besonderer Bedeutung sind die Architckeur-
trismmer im Vordergrund: sie scehen fiir den gestiirzten Tempel Salomons, dessen Wie-
dererrichrung sich das Freimaurercum zum symbolischen Zicl gesetzt hatee. ,,Was die
Wiederauferbauung des Tempels betrifft®, erklire der anonyme Verfasser der *Gehei-
men Unternchmungen der Freymaurer’ (1787), 50 verordnen sie den Gesellen alle
Bruckstiicke davon zu sammlen, sie zu bearbeiten und von neuem zurechtzuhauen, dafd
man den Tempel von den Werkstiicken, woraus er ehedem bestanden, und die man aus

seinen verfallenen Mauern zusammengelesen, wieder aufrichten kénnte.*

Mit bildhafter Deutlichkeit beschreiben Albertis Radierungen die beiden Welten, aus
denen Mozarts Oper sich baut, die sich in ihr durchdringen, stéren, tiberlagern. Die
eine ist die Welt des Volkstheaters, wie sie in der Gestalt Papagenos aufgeht, die zugleich
die Figurine des Direkrors ist. Die Tiermythologie des Barocktheaters verbindet sich in
ihr mit dem Wilden Rousseaus, dem von den Siinden der Zivilisation unbefleckten Na-
turmenschen der Aufklirung; dieser nach Rokokoweise iibermifig verlangte Papageno
ist eine theartralische Dreieinigkeit aus Handelsmann, Indianerhiuptling und mythi-
schem Tiermenschen. Ihm ist ein ganzes Blatt eingeriumt, auf dem er in bedeutsam
weisender, eigentiimlich verdrehter Stellung wie ein Siulenheiliger des Volkstheaters
posiert, aber es steht an zweiter Stelle, die erste behaupter das Symbol-Bild mystischer

Einweihung.

Das Werk trug hier sein Programm, dem Unkundigen verhiillt, dem Eingeweihten of-
fenbar, als Bildchiffre an der Stirn. Alberti war selbst Freimaurer und ein bevorzugter
Drucker des Bundes; so war er wie kein anderer berufen, den Leser iiber Hintergrund

und Absichten der Oper ins Bild zu setzen.

Keine spitere Bilddeutung vermag diese beiden Ur-Illustrationen einzuholen.

Friedrich Dieckmann( Hrsg.): ,Die Zauberflote.Max Slevogts Randzeichnungen zu Mozarts
Handschrift". Frankfurt am Main 1990, S. 171 ff.



RAUM 3

DAS GEHOR, SALONSTUCK DES BUIRGERS

Jeder der Sinne hat seine rein physischen Annehmlichkeiten wie der Geschmacks- und
der Geruchssinn; vor allem das Ohr hat seine ganz eigenen; und es hat den Anschein,
dafl es um so sensibler reagiert, je seltener sie in der Natur sind. Auf tausend angeneh-
me Sinneseindriicke, die uns der Gesichtssinn liefert, kommur vielleicht nur ein einzi-
ger, der uns auf dem Wege iiber das Gehor erreichr. Alles im Universum scheint fiir die
Augen geschaffen zu sein und nahezu niches fiir die Ohren. Deshalb ist von allen Kiin-
sten diejenige, die den grﬁfiten Vorteil hat, mic der Nacur zu rivalisieren, die Kunst der
Akkorde und des Gesanges.

Marmontel, ].-E., Artikel ,Arts libéraux®, in: ,Supplément i 'Encyclopédie”, Bd. 1, Amsterdam 1776



wDas Gehor®, Ol auf Leinwand, 1743 angefertigte aus Schlof Leopoldskron

stammende Kopie nach einem um 1655 entstandenen heute verschollenen
Original von ]. H. Schinfeld, das sich noch 1792 in der Salzburger Residenz
befunden hat



RAUM 10

Di1E MENSCHHEIT HAT EIN FEIN GEHOR

Wice ein Miickenschwarm

In das monstrose Geschrei der Gesellschaft des ausgehenden 18.Jahrhunderts wirbelte
Wolfgang Amadeus Mozart die , Zauberflote®, ein weisses, eilendes Geschium. Wie
stets bei Mozart entfaltet sich das Werk in nahezu unerschdpflichen Veristelungen mo-
tivischer, klanglicher, rhythmischer und gleichsam architektonischer Beziige. Viel ner-
viiser, diinner und verinnerlichter wirkt das Werk — das Mozart im Todesjahr 1791 als
Opernkolofl auf eine Wiener Biithne gestemmt hat — im Klavierauszug. Man erkennt
im Zuhéren die moritatenhafte Aufbercitung des Stoffes, gespeist vom Stimmengewirr

der Aufklirung.

Die Dekonstruktion der Oper trifft die wahrnehmbare Gestalt des musikalischen Kunst-
werks an seiner Wurzel, das Diinner- und Armerwerden erscheint als eine gesteigerte
Qualitir gegeniiber instrumentaler Virtuositit. Die ,Zauberflste”: gesungen, also nicht
‘gespielt’. Man begegnet dem schwarzen Konzertfliigel im weiflen Studio, auf Schie-
fertafeln Plutarch-Gekritzel, Tonbinder agieren als Speicher fiir die dramatis personae
der Oper: unruhig aufgewiihlte Stimmen — Arien, Duette, Terzette, Quintette — zwi-
schen Sturm und Drang und Aufklirung. Jede Figur blitze auf, vibriert allein wie der
aus einer Melodie herausgel6ste Ton — oder wiederholt sich bis zum Uberdrufl wie das
Motiv einer in sich kreisenden Musik. Keine Logik hile die Figuren zusammen, deter-
miniert ihre Nachbarschaft; die Stimmen ereifern sich, sie prallen aufeinander, beruhigen
sich, kehren wieder, entfernen sich, ohne grisflere Ordnung als die cines Miicken-

schwarms.

Gerhard Fischer

Plutarch iiber Isis und Osiris

Diodor und Plutarch, Apuleius und Heliodor speisen als literarische Haupiquellen das
Fluherrt, das sich aus der hellenistischen Antike in die Zeir der Zauberflite hiniiber-
zicht.

Dabei stechen Isis und Osiris durchaus im thematischen Vordergrund; Zusammenhiin-
ge mit der Bibel spielen naturgemif eine dhnlich grofie Rolle. Ein besonderes Wort ge-
biihrt in der Korperschaft antiker Schriftsteller den Kirchenvitern, deren Zeugnis fiir
die Zauberflote insofern besonderen Were hat, als fast nur sie von der Religion des Mit-
hra reden, die in dic Tapferkeitsproben der Opernhandlung hineingewirke hat.

Ignaz von Born beruft sich in seiner Schrift ,Uber die Mythen der Agyprer niichst
Diodor am hiufigsten auf Plutarch. Es handelt sich um das erwa 120 n. Chr. entstan-
dene Alterswerk des Biographen und Philosophen aus Chaironeia ,,Uber Isis und Osiris*,
Diese Schrift erzihlt den Mythus vom Todesschicksal des Osiris (Kap. 18)und den
Bemiihungen seiner Gattin Isis um den Leichnam, der schlieRlich eine begrenzte Wieder-
belebung erfihrt, insofern er posthum das Horuskind (Harpokrates) zeugt (Kap. 19).

Siegfried Morenz: ,,Die Zauberflore, eine Studie zum Lebenszusammenhang Agypten—-Antike-Abendland*,
in: Miinstersche Forschungen. Hrsg. Jost Trier und Herbert Grundmann, Heft 5, Miinster/Kéln, 1952,
S. 20, 26, 27

Plutarch, De Isis et Osiris, Kap. 18

Als Isis (dann) zu threm Sohne Horos reiste, der in Buto erzogen wurde, und den Sarg
bei Seite gesetzt hatte, sei Typhon, wihrend er bei Nacht im Mondscheine jagte, auf
ihn gestofen, habe den Leichnam erkannt, in vierzehn Teile zerrissen und umherge-
streut; doch Isis habe das esfahren und, auf einem Papyrusboote die Stimpfe durchfah-
rend, die Teile wieder zusammengesucht. Deshalb wiirden die auf Papyruskihnen Schif-
fenden von den Krokodilen niche verletze, da diese wegen der Géttin sich entweder
fiirchten oder heilige Scheu empfinden. Aus diesem Grunde nenne man auch (so) viele

Griber des Osiris in Agypren, da Isis dort, wo sie jedes einzelne Glied fand, ein Grab



errichiete. Andere leugnen das, sie habe vidlmehr Nachbildungen (davon) gemachi und
den cinzelnen Scidien geschenkt, als gebe sic ihnen den (wahren) Leichnam, dami er
von mehreren Verchrung geniele und Typhon, falls er die Oberhand tiber Horos ge-
winne und das wahre Grab suche, den Mut verliere, da viele Griiber genannt und ge-
zeigt wiirden.

Von den Gliedern des Osiris habe Isis nur das Schamglied nicht finden kénnen, denn
es sei gleich in den FluR geworfen worden und der Lepidotos-, der Phagros- und der
Oxyrynchosfisch hiitten davon gefressen, von denen sich die Agypter unter den Fischen
am meisten fernhalten; doch Isis habe anstatt des Schamgliedes eine Nachbildung her-

gestelle und den Phallos geweiht, dem die Agyprer auch jetzt noch eine Festfeier begehen.

Theodor Hopfner: ,.Plutarch. Uber Isis und Osiris*, Hildesheim, New York 1974, 5. 8

Plutarch, De Isis et Osiris, Kap. 19

(Dann sei Osiris aus der Unterwelt zu Horos gekommen, habe ihn fiir die Schlacht
geriistet und ei ngeiibt und ihn hierauf gefragt, was er fiir das Schinste halte; als er nun
antwortete; ,,Vater und Mutter, denen Béses widerfuhr, zu richen®, habe Osiris thn zum
Zweiten gefragt, welches Tier er fiir die zum Kampfe Ausziehenden als das niitzlichste
betrachte. Als nun Horos antwortete ,Das Pferd®, habe er dariiber gestaunt und ge-
fragt, warum er nicht den Lowen, sondern das Pferd genannt habe; doch Horos habe
gesagt, der Lowe sei fiir den niiczlich, der der Hilfe bediirfe, das Pferd dagegen fiir die
Zerstreuung der Fliichtenden und die villige Vernichtung des Feindes. Osiris habe sich,
da er dies horte, gefreut, als sei Horos geniigend vorbereitet. Ferner wird erzihle, daf,
als immer viele zu Horos abfielen, auch Thueris, das Kebsweib des Typhon, zu ihm
kam, dafl aber cine Schlange, die sie verfolgte, von den Leuten um Horos in Stiicke ge-
hauen wurde; deshalb wirft man auch heute noch einen Strick hin und zerhaut ihn.
Die Schlacht habe (dann) viele Tage gedauert und Horos sei Sieger geworden, Isis aber
habe den gefesselten Typhon zwar in Empfang genommen, aber nicht getétet, sondern

gelost und freigelassen. Das ertrug nun Horos nicht mit Gleichmut, sondern er habe

an scine Muteer Hand angelegr und ihre die Krone vom Haupee gerissen. Doch Hermes
sczte ihr (dafiir) cinen kuhkopfigen Helm aufl Als Typhon den Horos wegen unche-
licher Geburt verklagre, sei dieser mic Hilfe des Hermes von den Gowern fiir eche erkliire,
Typhon aber in zwei weiteren Schlachten niedergekimpft worden.)

Isis indefd habe von Osiris, der ihr noch nach seinem Tode beiwohnte, den Harpokrates

als Frithgeburt und an den unteren Gliedmalen zu schwach zur Welt gebracht.

Theodor Hopfuer: Plurarch. Uber Isis und Osiris”, Hildesheim, New York 1974, §. 9

Das Schamglied des Osiris

»Sie (Isis) nahm sein (des Osiris) Wasser (Urin?) und machte daraus ein Kind.” Da Osiris
also sogar noch nach seinem Tode eine Erckrion hatte, sagt der Tote von sich: ,Ich bin
Osiris mit starkem (d. h. erigiertem) Phallos,” und in einem Osirishymnus wird von
Osiris gesagt: ,[Gepriesen sei'st du,] der scine Arme ausbreitet, der auf seiner Seite schlift,
der auf dem Sande liegr, der Herr des Bodens, du Mumie mit langem Phallos ..., ja
in einem Papyrus heiflt es sogar: ,Heil dir, Chenti Amentiu! Du hast dein Glied und
dein Geniral, auf daf} du begatten kannst! Daher setzt im Totenbuche der Verstorbene
sein Glied gerade dem Osiris gleich und deshalb heif3t Osiris in den Zauberpapyri und
auf den Fluchrafeln so oft [griech. Bezeichnung] d. h. der sein Glied [griech. Bezeich-
nung] noch hat, sogar als Toter, nimlich als zeugungsfihiges Organ. Ubrigens galt Osi-
ris iiberhaupt als Zeugungsgott, der auch nach Plutarch mit erigiertem Gliede darge-

stellt wurde, wie ihn auch igyptische Bilder in Philae, Dendera und Theben zeigen.

Man trug nach Herodot in Agypten Statuetten des Osiris herum, an denen sich nur das
iiberlange Glied bewegte, indem der Phallos mittels einer Schnur auf- und niederbe-
wegt wurde. Herodot fiigt seiner Beschreibung des Herumtragens dieser phallischen
Marionetten die Bemerkung hinzu: ,Warum der Gott Dionysos (Osiris) aber ein grife-
res Glied hat und dieses allein am ganzen Kérper bewegt, dariiber erzihlt man eine hei-

lige Sage,” eben die Sage von der Zeugung des Hor durch den toten Gott. Man legre



aber auch Bilder des Osirnis in Mumicngestalt mic erigicrtem Gliede in die Gritber, auf

dald die Toten ehenso wivder erwachen m dgen wic Osiris.

Thewdor Hu|1li:ur: Lhararch. Uber Isis und Osiris”, Hildesheim, New York 1974 S 821

Diodor iiber Isis und Osiris

Die Menschen nun, welche vor Alters in Aegypten entstanden seien, als sie die Augen
aufschlugen, vor Staunen und Bewunderung erfaflt iiber die Welt und die Natur des
Alls, hitten zwei ewige und erste Gottheiten angenommen, die Son n e und den
Maond, und jene hiittensie O s iris genannt, diesen 1sis, indem jede dieser Be-
zeichnungen ihnen wegen der eigentlichen Wortbedeurung beigelegt worden sei. Ver-
dolmetsche nimlich bedeute Osiris der Vieldugige. Und ganz passend, denn iibe-
rall hin wirft er seine Strahlen und iiberschaut wie mit vielen Augen alles Land und
Meer. Und auch das Wort des Dichters stimme hiezu:

~Helios schauet herab ja auf Jegliches, Jegliches hirt er.”

Einige der alten Hellenischen Sagenschreiber nennenden Osiris auch Diony-
s o s und des Gleichklangs wegen auch Sirio s, wic denn Eumolpos in den
Bakchischen Liedern sagt:

,Feurig erglinzt sternschimmernd ‘Dionysos’ strahlendes Antlitz.”

und Orpheus:

»Defhalb nennen sie ihn den Strahlenden und Dionysos.*

Auch ist, wie Einige wollen, das Rehkalbfell, das er umgehingt triigt, ein Sinnbild des
Sternenschimmers.

1sis aber bedeute verdolmetscht die Al t e, und diese Bezeichnung sei ihr beigelegt
worden wegen ihres ewigen und uranfinglichen Seyns. Hérner legen sie ihr bei von der
Gestal, in der sie sich zeigt, wann der Mond sichelférmig ist, und dann auch, weil bei
den Aegyptern ihr die Kuh geheiligg ist.

Von diesen Gottern nun, glauben sie, werde das ganze Weltall regiert, denn Allem ver-

liechen sie Nahrung und Wachsthum, indem sie durch drei Jahreszeiten hindurch in un-

sichtbarer Bewegung den Kreislauf vollenden, durch Frithling nimlich, Sommer und
Winter; denn diese, obgleich unter sich von entgegengeserzeer Nacur, briichien das Juhr
in schénstem Einklang zur Vollendung. Und den Stoff zur Erzeugung und Leben aller
Dinge gewihreen in reichster Fiille diese Gottheiten, — jener das Feurige und Geistige,
diese das Feuchre und Trockene, beide zusammen aber das Luftige; denn aus diesen
Stoffen erzeuge und nihre sich Alles, welhalb denn auch der ganze WelrstofT sich aus
Sonne und Mond herleite, und derselbe scheide sich in die vorgenannten fiinf Be-
standtheile: Geist und Feuer und Trockenes, dazu das Feuchte und zuletzr das Lufrige;
und wie wir am Menschen Haupt, Hinde, Fiifle und die iibrigen Theile unterscheiden,
auf dieselbe Weise sei der Leib des ganzen Weltalls aus den genannten Bestandtheilen

ZUusammengescrzt.

Diodor — Historische Bibliothek: ,Die Agyprer — Einweihung in die Isismysterien®, in: Langenscheidrsche
Bibliothek simrlicher griechischen und rémischen Klassiker in neveren deutschen Musr:r—ﬂher&erzungen.
S. 17
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Das Gehor. Mozarts Zauberfliite im Scimmengewirr der Aufklirung”,

Installation, 1999, Raum 10, Detail: ,Die Menschheit hat ein fein Gehor®
Plutarch, ,,De Isis et Osiris”, Kapitel 17/18/19 Foto: Eva-Mareike Uhlig
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A
't lege an, ziele, driicke ab. Popp.
Knapp vorbei. Er habe noch ganz
andere Pfeile im Kischer, sage der
Mann im Scharlachfrack, senkt
die Windbiichse, schwenkt den
Drejeckshut und verneige sich
vor der Gastgeberin. Sie erroter,
nimmt ihr Gewehr, steckt einen gefiederten Bolzen

*in den Lauf Vollueffer. Genau in den nackeen

Hintern, der in der Mirte der Scheibe prangt. Die
Gesellschaft im Tanzmeistersaal johlt. Die knapp
Maria Anna Mozart wice zur Seite, jetzt
ist ihr Bruder dran. Kleinwiichsig, blass, sehr quir-
lig, fiinf Jahre jiinger. Er verfehlr den Hinrern um
20 Zentimeter, wendet sich ]Tih zur Fensrerseite des
Saals, durch die endlich mal wieder die Sonne
scheint, und ruft: »O Wetter! O worden! O schan!«

Erwa so darf man sich das BélzelschieRen in
Salzburg im September 1780 vorstellen, bei dem
Emanuel Schikaneder, der Gast im Frack, und
W‘hifgﬂ.ngﬁmadcm Mazart schon mal ein gemein-
sames Ziel anvisieren, Die Scheiben kiinnen gar
nicht anziiglich genug bemal sein beim Lieblings-
sport der Mozares, Um 36 Kreuzer wird geschossen,
so viel kostet auch das beste Billett im Theater ge-
geniiber, wo Schikaneders Wandertruppe den
Winter {iber spielen wird. Singspiele und Schwin-
ke mit Tireln wie Der ductige Schuster und Der Evel
als Deserteu, aber auch Shakespeares Harnler, wobei
sich der Direkror fiir keinen Helden zu klein, fiir
keinen Hanswurst zu Fein ist.

Der 29-jihrige Schikaneder mag die Mozarts,
und sie mégen thn. Bei thnen wifft sich ein Quer-
schnite seines Salzburger Publikums; von der Kauf-
mannstochter bis zum firsthischiflichen Haus-
lehrer. Nadiirlich weifl Schikaneder, dass der junge
Hoforganist Wolfgang Amadeus, als Kind schon
berithme, jetzt sogar einen Opernaufrrag fiir den
Miinchner Hof hat. Trotzdem schenkeer der Fa-
milie nichr nur aus takrischen Griinden Dauer-
fretkarten Hir die ganze Saison. Er Rihle sich ver-
standen. Die Mozarts haben mehr von der Welt
gesehen als er, und zugleich sind sie erstaunlich
bodenstindig, Es macht hier gar nichts, dass er von
ganz unten kommt,

Goethe hat er im Repertoire, aber auch
Schwiinke mit Biren und Affen

Am 1. September 1751 wird Johann Joseph Schi-
kaneder als drites Kind zweier Tagelshner im
bayerischen Straubing geboren, am 21. Seprember
1812 stirbt er in Wien. Diass wir noch von thm
wissen, dass Forscher, Dichter, Biografen, Filme-
macher sich mit ihm befassten, verdankt sich einem
Ereéignis, zu dem Mozart 1791 in sein »Verzeich-
niifle notiert; wdie Zauberflote, — aufgefikire den
A0t Seprtmbﬂ' — eine Teutsche Uper in 2 Aufrii-
gen. von Eman. Schickaneders

Bis dahin ist es ein weiter Weg von den Herbst-
tagen anno 1780, doch begonnen hat er schon viel
frither, Wer wissen will, warum die Zauberflite sogar
Leuten ein Begriff ist, denen Opern, auch solche
von Mozart, sonst herelich egal sind, wriffftin Schi-
kaneder einen, der auf seinem Weg nach oben mir
jeder Artvon Publikum klatkommen musste.

Zwrei Jahre alt, verliert er den Vater, die Murter
handelt mit Devotionalien in einer Bude am Re-
gensburger Dom. Zwar haben die Jesuiten denauf-
gewednm Jungen und seinen dlteren Bruder als

Stipendiaten ins Gy ium aufgenommen, wo er
neben ein paar Brocken Latein das Geigenspiel und
das Notenschreiben lernt, aber eine akademische
Laufhahn ist illusorisch. Als »Lyrante ziehr er los,
mitzwei anderen Wandermusikern, und leent, wohl
kaum zum ersten Mal, den Hochmur der sbesserens
Leute kennen, gegen den er sich wehre: »Ich habe
eben vielleicht so gut studiert wie Sie, nur dass ich
arm war und Sie vielleicht ein reicher Dummkopfla
So steht es in seinem Stiick Die Lyranten oder das
!wtigr Elend, einem seiner crﬁﬂgmichs'{cn.

I)IL ¢

1773 nimme eine wandernde Schnu?p*%\-

truppe den auffallend attrakeiven, vielfach begabten
22-Jihrigen auf, Es ist eine Zeit, in der manche

Pfa.rrer Sch iel nnnch d.lc Sterbesal Ente
und ihrem Publ ikum die Absolution verweigern,
in der Bauern mit Mistgabeln iiber die Wander-
truppen herfallen und der Spruch »Hingr die Wi-
sche weg, die Komédianten kommen« noch emst
gemeint ist. Zugleich erablieren Charakrerdarsiel-
ler wie Konrad Ekhof und sein Schiiler August
Wilhelm Ifland eine Schauspielkunst, von derauch
Friedrich Schiller profiticre an cinem der neven
Mationalthearer, die sich zwischen Hoftheater und
Wanderbiithnen an die biirgeriche Mitte wenden.

Johann Joseph Schikaneder, der sich jetzr den
nobleren Namen Emanuel gegeben har, zieht es
ebenfalls zum biirgerlichen Publikum, Aberals e
mit der Theatertruppe von Angust Schopf und
Theresia Schimann 1776 nach Augsburg kommr,
stellt er fest, dass auch die Gebildeten £ gem etwas
grober haben. Nicht Goethes Clievigo oder Lessings
Emilia Gajotti sind gur besuche, sondern Milicir-
spekrakel wic Der Graf von Walltron, zu dem 44
Mann der Stadrgarde aufmarschieren. Schikaneder
merkt sich das und setzt das Stiick spiter als pigan-
risches Freiluft-Event in Szene, mit Pferden und
Kanonen und einem swelspinnigen Reisewagen,
aus dem als Griifin Walleron Eleonore hch.Lkancder
steige, geborene Arth,

Schikaneder hat die gleichaluige Kollegin in
Augsburg geheiratet und wird ihr noch viel ver-
danken —nurniche die beiden Kinder, deren Vater
et 1779 wird. Die Mutter des Jungen ist die Schau-
spielerin Maria Anna Miller; die des Midchens eine
.'\ugshurg:r Bi.'lrgemochtc'r. Grund genug, die Stadr
zu verlassen, in der er es mittlerweile zum Chef
einer Wanderrruppe gebrache hat, veranowordich
fiir 32 Mitarbeiter — und fiir weiteren Nachwuchs.
Ein Jahr spirer bringe seine verheiratere Kollegin
Juliana Moll einen Jungen zur Welt, fiir den Schi-
kaneder und seine Ehelrau als Taufpaten aufereten.
»Erst einen kleinen Papageno! Dann eine kleine

Papagena! Dann wieder cinen Papageno ...s, wird _

Schikaneder spiter ein fertilicitsberauschres Paar
singen lassen, fiir dessen minnlichen Part er in
mehrfacher Hinsicht Modell steht.

Als er 1780 nach Salzburg kommr, hat der
vielseitige Mann mir seiner Truppe schon Ulm,
Stutrgart, Niimberg, Laibach, Klagenfurr und Linz
bespielt und dabei auch Pleiten und Skandale
souverin gemeistert, Als Gastsolist hat er am Hol-
theater in Miinchen in der Rolle des Hamler Sen-
sation gemacht. Shakespeare gehéirt zu scinem
Repertoire ebenso wie Lessing und Goethe, kleine
Opern und Singspiele und simple Rithrstiicke, und
seinen Lyranten sind weitere Stiicke aus eigener
Feder getolgrt, ctwa Das Regenspuager Sehif; auf dem
o3 Biren und Affen, Bliez und Dunn:rgii:l‘,

»Wic gechts dem schickancder?y, frage Mozartim
Januar 1781, mittlerweile in Miinchen, wo er with-
rend der Arbeit am Idomenen sogar noch eine Arie
fiir das Theater des neuen Freundes komponiert
hat. Dann erwihnt er ihn in seinen Briefen zehn
Jahee lang nicht mehr. Zehn Jahre, in denen er das
Hochplateau seiner Kunst erreicht, in nahezu allen
Genres Musikgeschichte schretbr und mit dem kon-
genizlen Librettisten Lorenzo da Ponte die Oper
neu erfindet. Freilich muss er derweil auch den
bayerischen Theatermann wieder getroffen haben,
der sich in Wien einen Namen macht— mit einem
Urnweg iiher I‘rembu.rg, wo der durchreisende
Kaiser Joseph I1. die Truppe erlebr und so begeistert
ist, dass et ihren Chef 1784 als Intendanten nach
Wien ans Kirntnerrortheater bitrer,

Dort eréffner Schikaneder die*Saison mit Mo-
zarts beliebter Entfiihrung aus dem Serailund plant
fiir den Februar 1785 einen weitaus heifferen Stoff:
Er lisst Beaumarchais’ Komédie Folle fournée on le
Mariage de Figaro tibersetzen. Doch die dsterrei-
chische Erstauffithrung des politisch brisanten Sui-
ckes wird am Premierentag verboten — was wiede-
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rum Mozart auf die Idee bringt, da Ponte zu birten,
den Stoff in ein Libretto umairbeiten. Dic Auf-
klirung tritt damals in ihre revolutiondre Phase;
zugleich blitht das standesis ifende Freimau-
rertum. Mozare wird 1784 Mitglicd der Lage »Zur
Wohltitigkeit in Wiens, Schikaneder trite vier
Jahre spiiter in »Die Wachsende zu den drei Schliis-
seln« in Regensburg ein, seiner letzten Station vor
dem endgiiltigen Triumph in Wien.

Seine Frau Eleonore beschreitet unrerdessen
eigene Wege. Der rastlosen Untreue des Gatten
miicle, hasie sich Johann Friedel zugewandr, einem
jiingeren Ensemblekollegen, tind leiter mit ihm die
Truppe: 1788 {ibernehmen die beiden in Wien eine
der erstaunlichsten Bithnen der Zeit, integriertin
einen hichst fortschrittlichen Wohnkomplex. Im
»Preihaus« vor der Stadt (am jerzigen Naschmarkr)
gruppieten sich 225 Wohnungen um Hafe und
Giirten. Yom Wirshaus biszur Schule, vom Apo-
theker bis zum Sargtischler gibt s hier alles. Die
Thearerleute leben inmitten ihires Publikums:

Trotzdem agiert der Pichter Friedel gliscklos
- und stirbr schon ein Jahr spiter. Seiner Co-Di-
rektorin vermacht er das Theater, und sie tut sich
umgehend wieder mit ihrem Ehemann zusammen.
Von jerzr an geht es steil aufwiirts. »Ich schreibe
fiirs’ Vergniigen deés Publikums, gebe mich fiir
keinen Gelehrten auss, bekennt Schikaneder, sich
bin Schauspieler— bin Direleteur — und arbeite fiir
meine Kafle.«

Nun schreibt er auch fir die eigene Biihne; und
Der dunmme Girmer mit dem Chef in der Haupe-
tolle wird Stadtgespriich. Singend, sprechend, im-

Emanuel Schikaneder (1751 bis 1812),
Portrit um 1810. Oben: Karl
Friedrich Schinkels Biihnenhimmel
fiir die #Zauberflétey (1816)

pmvisigrend bedient er die Wiener Liebe zu #Kas-
perliadens und gibt cinen Vorgeschmack anf den
Papageno: «Ein Weib ist das herrlichste Ding auf
der Welr ...« (zu der Melodie komponiert Mozart
seine Variationen KV 613). Auch stehen dem
dummen Gartner zwei Damen zur Seite, die mit
ihm in der Zuwberflate singen werden: Barbara Gesl,
dic spéiterc Papagena, und Josepha Hofer, Mozarts
Schwiigerin, spirere Konigin der Nachr.

Hofers Vertrag mit Schikaneder ist einer der
wenigen erhaltenen Thearerveruiige der Zeit und
zeige, dass der Intendant nich nur auf angemessene
Probenzeiten und Gagen achtet, sondern auch auf
den guten Ruf. Er verlangt »gute hiiufliche Auf-
fiihrungs, »Vermeidung des Schuldenmachenss und
der»Kabales sowie saller Unordnung, alles Zankes,
Rﬂuf:rey!n‘ Schligcrryen, Nachtschwiirmens, Rol-
len-Neides, und Rollen-Streitesv. Der »Don Juan
von der Wiedesn, wie ihn seine Frau — mirtlerweile
wohl in eher amiisierrer Resignation — nennt, ist
auch ein solider Hausvater, der mir Geld umgehen
kann. Ein verlisslicher Partner fiir einen, der sehr
gutweill, was er wert ist: Wollzang

Es sind zwei Profis, diesich da 1791 zusammen-
serzen, dic wissen, was in der Luft liegt, in Mode wic
Politik. »Seht mich nur an, ich bin ein Mensch wie
ihry, sagt in Paul Wranitzkys Oper Oberon nach
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Wielands Versepos der Narurbursche Scherasmin
gum Riter Hilon = ein Werk, das Schikaneder im
Freihaus aufgefiihrt hat und das Mozart spitestens
1790 in Franlchure siehe. »Wer ich bint«, antworter
Papageno dem Prinzen Tamino: »Dumme Frage!
Ein Mensch wie dula

Bei den Freimaurern kreuzen sich demokrari-
sche Tendenzen mit esoterischen Strimungen.
Viele Aufkliirer ergeben sich der Magie, »Das Ende
des 18, Jahrhunderts ist gekennzeichner durch einen
geradezu unbegreiflichen Charakeer der Vorlicbe
fiir das Wunderbares, beschrieb Mozars Zeitgenos-
sin Henretre von Oberkirch die Zeitstim mung.

Diese Voriebe fiir das Wunderbare beherrsche
auch August Jacob Licbeskinds Mirchenerzhlung
Lulu oder Die Zauberflite, 1778 von Wicland he-
rauspepeben, anf die Schikaneder im ersten Ake
zurlickgreift, Im Sarastro klinge zuderfi der Name
des italienischen Alchimisten Cagliostro an, der die
Zeitgenossen fasziniert. Zugleich spisgelt sich in
dieser Figur Ignaz von Born, Lichrgestale der Wie-
ner Freimaurer, der die Priesterbtinde Altigyptens
als Vorliufer der Aufklirung sichr. Born fordert
auch den Afrikaner Angelo Soliman, der es in
Osterreich vom Sklaven zum Gesellschafter des
Kaisers' gebracht hat und an den jeder Wiener
denken wird, der in der Zauberflire den Mono-
statos sieht. Und weil im Sommer 1791 dem Fran-
zosen Blanchard in Wien eine spekrakulire Fahur
im Heifllufeballon gliicke, baut Schikaneder noch
ein »Flugwerks in die Oper ¢in. So Hieflen im Li-
bretto, das Schikaneder schreibr und das Mozart
an 50 Stellen geringfiigig dndert, Tendenzen des
Epochenwechsels zusammen mit solchen des Tages.

Die Konkurrenz schlift derweil nicht. Im Leo-
poldstadrer Theater, ciner anderen Vorstadibithne,
komme im Juni 1791 Kaspar der Fagortist oder die
Zauberzither heraus. Mozart, der seinen ersten Akr
schon fertig hat, schaut sich das sicherheimhalber
an, finder aber, dass sgar nichts daran iste, und
komponiert welter an seiner einzigartigen Colluge
zwischen Koloratur und Choral, Lachnummer und
Weiheton, Dass ihm Schikaneder ein Gartenhiius-
chen fiir die Arbeit zur Verfiigung stellte, ist aller-
d.ings s0 wenig zu helcgen wie das Ondir, Mozarr
habe dort Nichte mit den Darstellerinnen der
Zauberflite verbracht.

Ein ¢ingespielees Team ist es auch ohne Seiten-
spriinge. Von Papagena und Konigin war schon die
Rede. Anna Gorlieh, die Pamina, war die Barbari-
na in der Urauffiihrung des Figaro. Uber Benedike
Schak, den Tamino, eine Entdeckung Schikane-
ders, hat Leopold Mozart seinem Sohn geschricben:
#Dieser Mensch singe wirklich schin.« Bassist Franz
Haver Gerl, einst Salzburger Kapelllnabe, hat sich
bercits als Osmin in der Engfiéhriong aws dem Serasl
bewihrt, Wie Johann Josef Noseul, der den Mono-
staros gibt, zahlr er zu Schikaneders kiinstlerischer
Familie und ist jetzt sein Sarastro, Nicht zu ver-
gessen den Chef selbst, der hier mit 40 Jahren die
Rolle seines Lebens spielen wird.

Kurz vor der Urauffithrung schreibe Mozare
noch eines seiner besten Instrumentalstiicke, die
Ouvertlire. Am Freitag, 30. September 1791, um
19 Uhr gibe er den Einsatz, dann geht der Vorhang
iiber der zwolf Meter breiten Bithne hoch, geriusch-
voll, da mangels Flaschenzug Bithnenarbeiter vom
Schniirboden als Gesen.sewichm hmbspmggm

Dic Zauberflore wird zum Triumph. Nichr zu-
letzt fiir den einstigen Underdog und Tagelohner-
sohn, der den ganzen Abend zusammenhilr, der
sein ganzes Leben in den Papageno gepacke hae:
den Lyranten, den Hanswurst, all die Kasperln und
dummen Girmer, Leute, die so triebhaft wie
durchrrichen Hierarchien infrage stellen,

Auch als Regisseur und Ausstarter zieht Schika-
neder eine Summe seiner Erfahrungen. »Das Thea-
ter verwandelt sich in zwey grofie Berge; in dem &i-
nen ein Wasserfall, worin man sausen und brausen
hirt; der andre speyt Feuer aus; jeder Berg hat ein
durchbrochenes Gegitter. worin man Feuer und

zur [ ichlin“\t_l}'.rcl' der Deutschen. *
r bleibt bis heute als Unterh: altungg
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zi belichelt und y‘csdnnii|‘r[,

weisungen bisauf den Meter undde' :
vorgeschrichen, so wie auch der: ;
duktion prizise kalkulier ist. Mir 5000 Gullden —
was heure rund 150 000 Euro entspriche — ist es, wie
die Biografin Eva Gesine Baur vermuter, die teners-
te, die sich Schikaneder je geleistet hat, Die Investi-
tion zahlt sich aus; das Haus ist jeden Abend voll.

Mezart kann sich nicht lange daran freuen. Ex
stirbt zwei Monate nach der Urauffithrung, Fiir
Schikaneder beginne cin goldenes Jahmehn, 1801
gipfelnd im Neubau des noch heute existierenden
Theaters an der Wien gleich gegeniiber und im
Kauf eines Schlisschens, das er mit Motiven aus
der Zauberflote schmiicken lassr.

Als er stirbt, bleiben cin paar Stiefel,
Biicher — »an barem Gelde: Nichts«

Zl.lstlelch setat aher anch die Dickradirisniineg dac

groBlen Thearermannes ein. Wer die Zawberflite
nachepielt — 1794 sind es schon 27 deutsche Bith-
nen —, nennt selten den Namen des Libreeristen,

den ein Rezensent als velenden dramarischen Sud-
lerw abtut, Neben den zum Gott erhobenen Mozart
passt der Impresario nicht, der weiterhin auch mit
Krachern wie Die Fiaker in Wien Kasse macht. Das
Schmahwore von der #Schikanedereix kommtauf,
mit dem man Showeffekte, Stilbriiche, den Abstzand
aur-wahren Kunst bezeichner. Goethe setzesich an
einen zweiten Teil der Zawberflote und kniipft an
alles an, was Schikaneder ersann, lisst aber das
Original fiir sein Hoftheater umtexten,

Tantiemen gibt es sowieso nicht, Werke von
Toten wie Lebenden sind »open sources. 1809
pliindern Napoleons Franzosen sein Schlsschen,
sein Thearer an der Wien haben lingst andere Gber-
nommen, sein Stil ist aus der Mode, ein Versuch
als Seadrtheaterchef in Briinn ist gescheitert. Mir
Verlust muss er sein Jidiertes Anwesen verkaufen.
1811 Liisst eine gesteuerte Inflarion, das »Bankrott-
patente, alle dsterreichischen Ersparnissc auf ein
Fiinfrel schrumpfen.

Der 59-Jahrige, der nun »groff und dicks ist und
seinen watscheligen Gangs hat, zieht sich mit seiner
Frau in eine kleine Wohnung im Wiener Alser-
grund zuriiclke. Mit dabei sind eine ehemalige Kas-
siererin des Theaters und ihr zehnjihriger Sohn.
Schikaneder ist sein Vater, Er nimmt kaum noch
erwas wahe, Umnachier stirbt er wenige Wochen
nach seinem 61. Geburtstag, Wahrend die Zauber-
fléte bereits europaweit zum Repertoire gehért,
listet cin oSperrskommissire das Vermigen ihres
Aurors auf. Ein paar Klamotren, Stiefel, valte Lese-
biichers, san barem Gelde: Nichisa.

Dem entspricht sein Ruf in der Nachwelt, dem
sich bis heute wenige entgegensetzten; so wie Hegel
und Schopenhauer. Oder Theodor W, Adorno,
fiber die Zauberflite schrieb, die s Resistenzkrafi des
vom altklugen Geschmack als schleche diffamierten
Textes« bewihre sich vauf der Grenzscheide von
Banalititund abgriindigem Tiefsinns.

Auf dieser Grenze bewegt sich auch Mozart mit
Genuss. Am 8 Okrober 1791, eine Woche nach
der Ur:m.ﬂ’lihnmg, dirlgimcr nichr selbst, sondern
begibe sich im zweiten Akt hinter die Kulissen.
Gerade singe Papageno-Schikaneder seine Arie Ein
Madchen oder Weeibehen miv einem Glockenspiel in
der Hand, das erzum Schein bedient, wihrend cin
Musiker die Téne lictert. Dessen Part ibernimme
Mogzart jerzt spontan, »weil ich heute so einen trieh
fithlte es selbst zu Spiclens, Doch wo er ein Ar-
pegeio anschlagen miisste, lisst er es weg und be-

obachtet Schikaneder. Der erkennt mir einem
Seitenblick, wer ihn reinlege, halc inne, lisst das
Glockenspiel sinken, und genau da liefert Mozart
seinen Akkord. Schikaneder reagiert als geiibte
Ramprmmm Er schlﬁg{ auf sein Instrument und
ruft »Hales Maulls, Grofles Gelichter. Grofles,
leleines Theater. Da sind die beiden bis heute zu-
sammen, untrennbar. In der Gegenwart der Bithne.




Gut, dafi Arthur Schopenhauer nicht wufte, dafi dieses Portrir Johann Georg Edlingers nach Angaben der Berliner Gemiildegalerie Wolf-
gang Amadeus Mozart darstellen soll. Als dem Philosophen, wie Hans Blumenberg erzéhli, in einem Frankfurter Gartenlokal der von

ihm bewunderte Gioacchino Rossini gezeigt wurde, erklirte er: , Das ist nicht Rossini, das ist ein dicker Franzose."

Foto Jarg P. Anders

So oder so ahnlich

In der Berliner Gemildegalerie ist ein neues Mozartbild aufgetaucht

Hinten der gepuderte Zopf, vorne das
Donnerblitzbubgelidchter. So kennt ihn heu-
te jeder — oder glaubt ihn auf Anhieb so zu
erkennen. Unser Mozartbild ist, nicht nur
ikonographisch betrachtet, eine gelungene
Legende, in der sich die weichen und sii-
Ben, rotgolden glitzernden Rokoko-Ziige
des apollinischen Mozart, wie ihn etwa Re-
bers Konfektkugel abbildet, perfekt ergin-
zen mit jenem drall-dreist-dionysischen
Frechdachs, den Tom Hulee 1985 in Milos
Formans groBem , Amadeus*-Film verkor-
perte. Es handelt sich um einen Januskopf:
Der Riickseite sind die lange Zeit unter-
driickten Bisle-Briefe und die Riitselka-
nons zuzuschreiben, aber vermutlich auch
die Abgriinde der Gran Partita und des Jeu-
nehomme-Konzerts; der Vorderseite dage-
gen verdanken wir die g-Moll-Symphonie,
die sogenannte Kleine Nachtmusik sowie
beispielsweise die Ballettsuite zu ,Les Pe-
tits Riens®.

Wie Mozart aber wirklich aussah, wissen
wir nicht. Die wenigen authentischen Por-
triits, die {iberliefert sind, zeigen ganz ver-
schiedene Menschen: grobe oder edle
Ziige, lange oder kurze Nasen, schmale
oder volle Oberlippen, blaue oder braune
Augen. Selbst die prignante Augenpartie
erscheint mal feiner, mal wulstiger von der
Braue iiberwlbt. Am #hnlichsten schen
sich noch jenes Bild im Dreiviertelprofil,
das Mozarts Schwager Joseph Lange um
1782 in Ol malte, aber seltsamerweise nicht
vollendete, und die 1789 entstandene Silber-
stift-Zeichnung von Dora Stock. Es sind
dies wohl auch die einzigen im strengen Sin-
ne echten™ Bilder. Die meisten Mozartpor-
triits stammen aus zweiter Hand: zeitgends-

sische oder spiiter entstandene Kopien von
verlorengegangenen Originalen — oder
aber frei erfundene Bilder, die erst lange
nach Mozarts Ableben entstanden. Vor al-
lem letztere haben das romantische Mozart-
bild am nachhaltigsten gepriigt. Und selbst
die Abdriicke der Totenmaske gingen verlo-
ren. , Vielleicht haben Constanze oder Nis-
sen sie vernichtet”, mutmaBte Wolfgang
Hildesheimer in seiner groBen Polemik
iiber das falsche, von der Nachwelt nach be-
stem Wissen und Wunsch gefdlschte Mo-

Morgen
im Feuilleton

Hartmut Béhme: Die Rolle des Bilds
in der neuzeitlichen Wissenschaft

Dietmar Dath:
Zum Schreibstil Albert Einsteins

zartbild: ,.Es ist, als habe sich Mozarts phy-
sische Gestalt der Darstellung entziehen
wollen: eine symbolische Warnung an alle
seine Deuter und damit an alle Interpreten
des Genies ,als Mensch'.*

Umgekehrt 146t sich feststellen, daB das
Genie, entschieden als Genie gedeutet, sich
ebenso dem Zugriff entzieht. Von den po-
stum entstandenen Mozartbildnissen ist
das in dieser Hinsicht bemerkenswerteste
wohl jenes des britischen Malers William
James Grant aus dem Jahr 1854, das Mo-
zart auf dem Totenbett zeigt: Helles Mor-
genlicht fillt durch die wehende Tiillgardi-
ne direkt auf sein Antlitz und auf das No-

tenblatt des Requiems, worauf er eben mit
der erschlaffenden Rechten die letzten Zei-
chen setzt, derweil ihm Schwigerin Sophie
aufmunternd die freie Linke tétschelt. Da-
bei tragt sie Kleidung, Farben und Ziige
der Madonna — er dagegen ist Friedrich
Schiller wie aus dem Gesicht geschnitten.
Nun ist piinktlich zu Beginn des Schiller-
jahres ein neues und bisher unbekanntes
Mozartportrit aufgetaucht in der Berliner
Gemildegalerie, das dem ersten Augen-
schein nach eher in die dionysische Ecke
zu technen ist. Es miBt achtzig mal zwei-
undsechzig Zentimeter, stammt von dem
Maler Johann Georg Edlinger und soll
1790, withrend Mozarts letztem Aufent-
halt in Miinchen, entstanden sein. Identifi-
ziert wurde es, wie die Gemiildegalerie ge-
stern bekanntgab, ,durch den Musiklieb-
haber Wolfgang Seiller mittels computer-
gestiitzter, vergleichender Analyse®, wo-
bei ein frither, im Jahre 1777 entstandenes
anonymes Mozartbildnis herangezogen
wurde, das heute in Bologna im Museum
hingt, Nadheres fiber die Umsténde dieser
Entdeckung will der Oberkustos der Berli-
ner Gemildegalerie, Rainer Michaelis,
erst am 27. Januar, zur Feier des 249. Ge-
burtstages Mozarts, bekanntgeben. Dann
wird auch das neue Mozartbild selbst zu
besichtigen sein. Eine elektronische Ko-
pie davon wurde vorab schon in alle Welt
verschickt. Sie zeigt erstens: blave Augen.
Zweitens: volle Oberlippe. Drittens: ein
demniichst ausbrechendes Lachen. Und
man kann sich sehr gut vorstellen, daB
~Amadens“-Tom Hulce genauso oder &hn-
lich aussehen wiirde, schliipfte er zwanzig
Jahre nach seinem Film-Ableben noch
cinmal in den blauen Sehnsuchtsrock des
Rokoko. ELEONORE BUNING
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orsilben ziehen manchmal lan-

ge Geschichten nach sich. Wer

heute vom Abreisen spricht,

hért kaum mehr den Schmerz
iiber das Entschwinden des Vertrauten
nachklingen, denkt wohl selten an die
Gefahren der Reise und die Ungewil-
heit der Wiederkehr. Jeder Abschied
ist betdubend” notierte Johann Geott-
fried Herder in seinem Reisejournal,
und wenn wir das noch so gut mitempfin-
den kinnen, dann liegt es daran, daB mit
dem Wandel der Verkehrstechnik, die
das Reisen und auch die Augenblicke
des Reisens immer weiter standardisier-
te, die Gegenbewegung der Empfind-
samkeit entstand, Je starker die Normen
des Verkehrs, desto grofier der Wunsch
nach der Reise als Erlebnis vom Ab-
schied bis zur Heimkehr.

Die Verabschiedung ist in der Gegen-
wart zu jenem Augenblick geschrumpft,
den uns automatisierte Tiiten in der
Bahn oder im Flughafen noch ginnen.
Geweint wird immer noch, aber wer zu-
rlickbleibt, kann dem Abreisenden
nichts mehr verzweifelt nachwerfen.

Denn wer geht, ist den Blicken oft schon |

entzogen, bevor er noch wirklich abge-
reist ist. Ahnlich blickdicht ist die frithe-
re Reisewelt der Vorstellung entraten.
Schon die historisch kurze Spanne von
dreiflig Jahren filhrt in cine ferne Welt.
Damals mufite man sich in Europa an je-
der Grenze ausweisen, und man mubite
im fremden Land Geld wechseln, Und
nur in Auspahmefillen fand man im
Nachbarland die gleichen Geschiftsket-
ten, die gleichen Produkte, die gleiche
Musik. Wer heimkehrte, brachte etwas
mit, das in Deutschland nicht zu haben
war. Heute kann man nicht alles, aber
vieles aus dem Ausland auch im heimi-
schen Warenangebot finden, oder man
bestellt es einfach iiber das Internet.
Hinzu kommt die relative Gleichformig-
keit der politischen Verhaltnissé in Euro-
pa, eine prinzipiell garantierte Rechtssi-
cherheit - deren Errungenschaften aller-

dings durch die Politik und ihre Exeku- |

tivorgane mit einem Schlag in Frage ge-
stellt werden kénnen.

Die finstcren Mienen, die einem An-
fang der siebziger Jahre in Francos Spa-
nien an der Grenze entgegenblickten,
ganz zu schweigen von den Schikanen an
den Grenzen der Linder des fritheren Ost-
blocks, sollten vor allem eines klarma-
chen: Der Reisende betrittnun eine ande-
re Well, in der andere Regeln und Geset-
ze gelten. Diese europiische Welt liegt
erst Momente hinter uns und ist doch
schon wie eine Reise in einen Tagtraum.

Um aber auf jene Wege zu gelangen,
auf denen Mozart reiste, sollten wir gro-
Bere Spriinge machen. Was heiBt es, in
die Fremde zu reisen? Damals und heu-

‘Einmal das Meer sehen

Arm an Einbildung, reich mit Fernweh: Wie sich das Reisen verindert hat / Von Michael Jeismann

te? Das ist keine Frage allein des Kom-
forts oder der Sicherheit. Auch die unter-
schiedliche Reisegeschwindigkeit ist nur
ein Aspekt des Unterschieds. Es ist die
Welterfahrung selbst, die sich im wirtli-
chen wie im iibertragenen Sinn gesindert
hat. Man mufi sich vergegenwiirtigen,
daB bis ins achtzehnte Jahrhundert hin-
ein Richtungen und Orte kaum beschil-
dert waren. GewiB, mit dem Reisever-
kehr im Zeitalter der Renaissance wur-

den. AbschlieBen konnte man etwa eine
wPolice filr Tiirkengefahr® — wieviel die
schlieBlich wert war, stand auf einem an-
deren Blatt

Ein rustikaler Stock, wenn moglich
mil eiserner Spitze, wird als Grundaus-
stattung in den Reisefllhrern frilherer
Zeiten zur Selbstverteidigung empfoh-
len, Das Bedrfnis nach groBerer Reise-
sicherheit schuf eine neue Gattung der
Reisefithrer. Der erste erscheint in der
schwiibischen Handelsmeiropole Augs-
burg im Jahr 1563, Er war schon damals
im praktischen Taschenformat gedruckt
und beschrieh, von Augsburg ausge-
hend, die wichtigsten Handelsstrafien
nach Wien, Prag, Lyon, Antwerpen und
Venedig. Zu einem Bestseller seit der
Mitte des siebzehnten Jahrhunderts wur-
de der Reisefiihrer ,Die vornehmsten
européischen Reisen*, der nicht nur Ori-
entierungssicherheit verschaffte, son-
dern auch die Sehenswiirdigkeiten ent-
lang der Strecke beschrieb. Es war eine
praktische Erginzung zu dem Standard-
werk , KeyBlers Reisen”, das noch stir-
ker dem enzyklopiidischen Ordnungsin-
teresse der Aufkliirer verpflichtet war.

Dic Erfindung der Fahrtposten, also
des regelmiiBig in Etappen verkehrenden
Kutschverkehrs, der schliefilich sogar
nach festen Fahrplinen geregelt war,
schuf Planungssicherheit, die spiter im
Zuge der industriellen Revolution zu ei-
ner Voraussetzung der modernen Wirt-
schaft wurde und im Verstindnis der Zeit-
genossen bald zu einer Selbstverstindlich-
keit —bis hin zur viilligen Erwartungsstar-
re. Alles unterwegs wurde kalkuliertfr —
und kaum hatte man diese Errungen-
schaft, da spiirte man auch ihren Zwang
und suchte thm zu entkommen.

Mozarts Vater hatte von Beginn der
Wunderkind-Karricre seines Sohns dafiir
Sarge getragen, dal sie sich nicht mit dem
iibrigen fahrenden, also meistens laufen-
den Volk gemein machen muBten. Wer
also in Mozarts Kutsche steigt, kinnte die

de auch die Reiseversicherung erfun- |

neuesten | Intellipenz-Blitter* studieren
und unterwegs lesen, wie die gebildete,
aufgekliirte Welt des -achtzehnten Jahr-
hunderts ber das Reisen denkt.

Nur leider, mag auch Ende des flini-
zehnten Jahrhunderts der gefederte Wa-
gen wiedererfunden worden sein, dessen
Bequemlichkeit CHsar auf guten romi-
schen Strafien geniefen konnte, schiit-
telt und riittelt die Kutsche wegen der

,—denn, ich versicher Sie, daB
keinem von uns méglich war nur
eine Minute die Nacht durch zu

schlaffen dieser Wagen stofit
einem doch die Seele heraus! —
und die Sitze! — hart wie stein! —
von Wasserburg aus glaubte ich
in der that meinen Hintern nicht
ganz nach Miinchen bringen zu
kiinnen! — es war ganz schwierig
- und vermuthlich feiier Roth -
zwey ganze Posten fuhr ich die
Hinde auf dem Polster gestiitzt,
und den Hintern in liiften
haltend ... zur Regel wird es mir
seyn, lieber zu fus zu gehen, als
in einem Postwagen zu fahren,”

Mowart in einem Bricf an den Vater,
& November 1780

schlechten Wege so heftig, daB an Lekttl-
re gar nicht zu denken ist. Und unser
Sitznachbar Mozart, dem so viele Ton-
landschaflten durch den Kopf gehen, hat
es lingst aufgegeben, wihrend der Fahrt
irgend etwas davon in Noten aufschrei-
ben zu wollen. Er bewahrt seine musika-
lischen Landkarten im Kopf und notiert
sie, wenn er wieder festen Boden unter
den Fiifen hat.

Wihrend er rastlos durch das Europa
der groBen Hofe reiste auf der Suche
nach einer lukrativen Anstellung, hatte
die ganze stindische Gesellschaft eine
Bewegung, ja man konnte sagen: eine Un-
rast ergriffen, die nach und nach nicht
nur zur Revolution der Verkehrsmittel
und ihrer Nutzung, sondern auch zu ei-
ner Revolution dessen fithrte, was man
von einer Reise erwartete. Aber auch die
Reisegriinde wurden nun vielfdltiger, gar
nicht zu reden von den Reisewiinschen.
Diese hegten Frauen wie Minner glei-

Zur Abfahrt bereit, zur Ankunft willens: eine Gesellschaft im Aufbruch, gemalt von einem unbekannten Kinstler. Der Salzburger Michaelsplatz um 1775. Heute iuziﬁt er Mozartplatz.

chermafen, Wie aber das Schicksal von
Mozarts Schwester, Maria Anna, dem
hochbegabten  Nannerl®, belegt, galt es
als unschicklich, wenn Frauen sich wort-
wiirtlich mobilisierten. Aber nicht, dag
man sich in die Ferne wiinschte, war das
unerhiért Neue, sondern dab dieses Fern-
weh verniinftig begriindet wurde. Und

wverninftig, das bedeutete fiir die gebilde-

len Stéinde picht, dal die Reise irgendei-
nem Profit, sondern in eérster Linie der ei-
genen Menschen- und Herzensbildung
7u dienen hatte. Das Reisen wurde fiir
cine kleine, aber einfluBreiche Schicht
zum Selbstzweck — und dieser Impuls,
der Seele eine Art Fortbildung anpedei-
hen zu lassen, hat sich bis heute dort er-
halten, wo die Urlaubsreise auch dem
Kennenlernen von Kulturschitzen gilt
oder aber der Blick nach innen gelenkt
wird und das fremde Exterieur die Staffa-
ge zu einem wandelnden Selbstgefiihl
wird. Goethes , Italienische Reise® ist ei-
nes der bekanntesten Beispiele fiir das
Reisen als Selbstbefreiung. Der Aufkli-
rer Friedrich Nicolai fuhr auf seiner gro-
Ben Reise 1781 demonstrativ an beriihm-
ten Schldssern vorbei, die in den frithen
Reisefilhrern schon als Attraktionen ver-
zeichnet waren.

Nur scheinbar taten die Biirgerlichen
es also der adeligen Kavalierstour nach,
wenn sie in die Ferne aufbrachen. Er-
stens war man sich durchaus bewufit,
dal das Reisen den jungen Birgerssohn
in den gefihrlichen Zauber der Ferne
ziehen konnte, wo er sich wunder wel-
che Liiste und Vergniigungen erwartote.
Besser sei es, 50 meinten etwa Kritiker,
die sich in moralischen Wochenschriften
wie dem in Hamburg verlegten ,.Pa-
triot* dulierten, der Biirgersohn bleibe
auf seinen Reisen ,arm an Einbildung"
—mit anderen Worten: Er sollte sich kei-
ne Flausen in den Kopf setzen, den exoti-
schen Reizen nicht erliegen und brav
nach Hause zuriickkehren, um seine neu
erworbenen Kenntnisse moglichst profi-
tabel im Geschiift einzusetzen,

Zum zweiten aber lehnte man die
Nonchalance der adeligen Reisenden
ab, mit der Land und Leute als hiibsches
Beiwerk der Selbstinszenierung herabge-
wiirdigt wurde, Der galante Unernst und
eine Art sozialer Standesgier hielten die
aufkldrerischen Biirger und nicht zuletzt
die aufgeklirten Adeligen selbst fiir
schiindlich. Wie man sich also fiihlte und
verstand, so reisteé man, Das Wandeérn
der Romantiker schlieBlich war die

Fotn ARGMuseum Caroling Augustonm

volkstiimlichste und folgenreichste Reak-
tion auf die Revolution des Reisens: Das
absichtsvoll ' Absichtslose, mit dem die
Romantiker nicht einmal mehr dem Pro-
gramm der klassischen Bildungsrouten
zu folgen pewillt waren, bedeutele eine li-
terarisch vermittelte existentielle Grund-
erfahrung; in der das Individuum aus
der Sphiire der Niitzlichkeit befreit wur-
de - und sei sie selbst auf Bildung gerich-
tet. Das Reisen wurde tatsichlich zu ei-
nem Freiheitsakt, mit dem die Fesseln
der stiindischen Gesellschaft ebenso ge-
lockert oder gar abgelegt wurden, wie
die Imperative der sozialen Existenz um-
gangen werden sollten, Die Tatsache,
dafl man in der Lage ist, filr eine be-
stimmte Zeit seine ¢igenen Verhilinisse
zu verlassen, daf man andere Landschaf-
ten, andere Leute und andere Sitten ken-
nenlernt, ist gar nicht hoch genug zu
schiitzen.

Noch im zwanzigsten Jahrhundert war
dies filr die unteren sozialen Schichten die
Ausnahme. Als die franzisische Volks-
frontregierung erstmals den bezahlten Ur-
laub filr Arbeiter und Angestellte einfihr-
te, schrieb ein Arbeiter bewegt an den so-
zialistischen Premierminister Leon Blum
und dankte ihm dafiir, daB er mit Hilfe die-
ses Gesetzes einmal das Meer sehen durf-
te. Einmal das Meer sehen - diese Sehn-
sucht ist pars pro toto zu nehmen. Das
Meer steht fiir das Unbegrenzte — und ist,
wie der franzitsische Historiker Alain Cor-
bin gezeigt hat, mit der biirgerlichen Reise-
lust zum Urlanb am Strand domestiziert
worden, bevor die Reiseindustrie es iiber-
haupt zur Ware gemacht hat. So gehen auf
Reisen Freiheit und Abhiingigkeit stets ne-
beneinander her.

Es war keine neue Erkenntnis, daB Rei-
sen bildet, zu neuen Einsichten verhilft
und vor allem erlaubt, in jeder Hinsicht
Vergleiche zu ziehen. Der Reisende wird
durch die Erfahrung des Unterwegsseins
zur kritischen Vernunft befihigt, Was zu-
vor nur fiir wenige moglich war, was wan-
dernde Handwerksburschen mit wirkli-
chem Ehrgeiz sich beruflich zunutze mach-
ten, wurde im Verlauf des achtzehnten
Jahrhunderts sur Angelegenheit und zum
Anliegen einer ganzen Gesellschafts-
schicht. Mozarts Musik kann in dieser Hin-
sicht auch als subversive Konterbande be-
griffen werden, die von einem Hof zum an-
deren transportiert wurde und dort das
silbe Gift der Ironie wirken lieB. Als Mit-
tel und Ausdruck der Selbstdistanzierung
ist Ironie die Errungenschaft, Abschied
zu nehmen, ohne verreisen zu mil

Mozart

Als Roman Herzog im vorigen Jahr
Wolfgang Amadeus Mozart zum  Kind
Europas® erhob, berief er sich auf dessen
Musik, die jedes Sprachproblem umschif-
fe und die enger mit dem Namen Europa
verknilpft sei ,als Dichtung, Architektur,
Plastik etc.” - sowie darauf, daB Mozart
«In einem nationalen Sinne* schwerer zu-
geordnet werden kinne als andere Kiinst-
ler. Mozarts Reisen hingegen erwihnte
Roman Herzog nur am Rande. Dabei
wird, wer cine Landkarte mit Mozarts
Routen vor Augen hat, nicht umhinkén-
nen, gerade darin die europiiische Dimen-
sion dieser Gestalt zu sehen.

Nicht nur besuchte Mozart, teils buch-
stiiblich im fliegenden Wechsel, so viele
Stédte und Landstriche, daf ihn die Rei-
sem nach den Grenzen von heute in immer-
hin zehn Staaten filhrten. Immer wieder
lieB er sich von den Kulturlandschaften
unterwegs auch inspirieren und fiigte fo-
kale Eigenheiten in seine Werke ein; ja,
er komponierte nicht wenige seiner Stilk-
ke withrend der Fahrt in den klapprigen
und schaukelnden Postwagen - und
brachte sie abends in den Herbergen nur
noch auf Notenpapier; gerade so, als ver-
liefe paraliel zum Weg der Kutsche eine
gedankliche Tonspur. Uberhaupt erst
durch die Reisen, analysierte der Dirigent
Nikolaus Harnoncourt dieser Tage, habe
Mozart eine kompositorische Unabhiin-
gigkeit" erreicht,

Mozarts Reisen sind keineswegs bis ins
Detail protokolliert, wie man bisweilen
den Eindruck gewinnt. Dennoch konnten
Statistiker errechnen, dafl er von seiner
13077 Tage wihrenden Lebenszeit 3720
Tage unterwegs gewesen ist: Das sind
zehn Jahre, zwei Monate und acht Tage.
Kein Komponist jener Zeil st weiter ge-
reist als er. Dabei zog er durchaus frohge-
mut von Ort zu Ort — am Ende sollten ¢s
zweihundert werden —, und so darf man es
wohl auch erwarten von einem Kind, dem
die Welt sich ¢ffnet. . Mein Herz ist viillig
entziicket®, schrieb er auch mit dreizehn
Jahren noch an seine Mutter, ,.aus lauter
Vergniigen, weil mir auf dieser Reise so lu-
stig ist." Dalag die anstrengende von 1763
bis 1766 dauernde Wunderkind-Europa-
Tournee, die der Vater organisiert hatte,
bereits drei Jahre zuriick. Und mit zwei-
undzwanzig wiederum schrieb er dem Va-
ter aus Paris: ,Ohne reisen, wenigstens
Leiite von kiinsten und wissenschaften, ist
man wohl ein armseeliges peschipfl* Erst
spiiter klagte er iiber das von den Kutsch-
fahrten stark strapazierte Gesifl. . Da hat
mich aber mein Arsch und das Fenige wor-
an er henkt, so gebrennt, dafl ich es ohn-
mdglich hiitte aushalten konnen.* Nicht
zuletzt mangels dieses Schmerzes werden
wir der Wirklichkeit des Rokoko wohl nie
leibhaftig auf die Spur kommen,

Was findet man statt dessen, wenn man
sich auf die Spuren Mozarts macht? Loka-
le, in denen er afl; Hotels, in denen er
schlief; Kirchen, auf deren Orgeln er spiel-
te; Opernhiluser, in denen seine Werke ur-
aufgefiihrt wurden; ein Kaufhaus, das in
Wien heute genau dort steht, wo Mozart
am 5. Dezember 1791 gestorben ist. Kulis-
sen bloB? Oder magische Orte, die bis
heute die Aura des Musikgenies haben be-
wahren kénnen?

Etliche Orte werden in diesem Jahr
nicht unerheblich davon profitieren, ihre
Nihe zu Mozart herauszustellen. Und
eben weil es profitabel ist, werden viele
von ihnen Nihe suggerieren, auch wenn
sie. durch nichts begrilndet ist. Das hat Tra-
dition, es war in einem anderen grofen
Mozartjahr, 1906, genauso. Einige dieser
Orte stellen wir in diesem ,Reiseblatt*
vor. Manche erhellen unser Wissen um
Mozarts Leben und Musik. Viele sind
auch ohne Mozart schim. EL.

Aus dem Inhalt

Don Giovanni

Prag liebte Mozart, und Mozart

liebte Prag. Hier wurde er verchrl wie
nirgendwo sonst, hier feierte er seine
griBten Triumphe. Und lebte er heute,
wiire es ganz genauso. Seite 3

Figaros Hochzeit

Mozart kam zu friih;
Statt toter Genies hul-
digt Mailand der Mode,
den Models und Modell-
athleten — in Oasen des
Alltags wie in Tempeln
des Stils. Seite §

Die Girtnerin aus Liebe

Eine Woche verbrachte Mozart in
Kirchheimbolanden in der Nordpfalz.
Uber den Aufenthalt weil man nicht
viel, doch er soll dem Stidtchen nun
Touristen bringen., Seite 7

Cosi fan tutte

Donau rauf, Donau
runter fihrt das Fluf-
kreuzfahrtschiff ,,MS
Mozart* acht Monate
im Jahr zwischen Pas-
sau und Budapest hin
und her. Seite §

Die Zauberflite

Mozart war nie in St.Gilgen, und
schon gar nicht ist er von dort nach
Fuschl gewandert — was niemanden
hinderte, dort den ,,Mozartsteig™ samt

w»Mozartblick* anzulegen, Seite 10
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Der Mozart-Verachter

Neben seinen Gottern hatte ein weiterer keinen Platz: Glenn Gould pflegte seine Vorurteile gegen Komponisten und Festivalstadte, doch er lieB auch Ausnahmen zu

lenn Gould und Mozart. Man kann

daraus auch ein Quartett bilden:

Gould, Mozart, Thomas Bernhard
und Salzburg. Zumindest gibt e cinen lite-
rarischen und einen tatsichlichen Zusam-
menhang. Zuniichst zu letzterem: Glenn
Gould hat zweimal in Salsburg gespielt, bei-
de Male mit Werken, die nicht unbedingt ty-
pisch filr den auf Publikumserfolg erpich-
ten Klaviervirtuosen waren. Am 10. August
1958 debiitierte er bei den Festspielen mit
Bachs d-Moll-Konzert, und am 25. August
1959 spielte er Sweelincks , Fantasia Chro-
matica”, Schiinbergz Suite op. 25, Mozarts
C-Dur-Sonate KV 330 — und danach nichts
Geringeres als Bachs Goldberg-Variatio-
nen. Die Zustimmung bei Publikum wie
Kritik war betriichtlich, Doch ein leises Ge-
fiihl quasi exotischer Fremdheit blieb, so-
wohl im Hinblick auf Goulds aufergewdhn-
liches Repertoire als auch im Hinblick auf
das exzentrische Gebaren des jungen kana-
dischen Pianisten, dessen musikalisch-kla-
vieristisches Ingenium gleichwohl spontan
evident war.

Ein Festival-Liebling war Gould indes
nicht. Und auch er reagierte reserviert-ab-
lehnend auf dic Mozart-Stadt, In ginem sei-
ner kuriosen Interviews mit sich selbst hat
Gould sein Verhilinis zu dieser Kultur- wie
Kulturbetriebsfestung thematisiert: Mr.
Gould: das Festspielhausist ein Ort, an den
ein Mann wie Sie - stets auf der Suche nach
dem Martyrium — unbedingt zurilickkehren
mufl ;.. Sie missen noch einmal auf die
Blhne des Festspielhauses zurlick. ..
Dann, und nur dann, werden Sie endlich je-
nen Mirtyrertod sterben, nach dem Sie sich
so offenkundig sshnen!" Kein Zweifel:
Gould liebte Salzburg nicht.

Doch Goulds dortige Auftritte sind zum
Nukleus einer bestiirzenden literarischen
Fiktion geworden: Thomas Bemhards Ro-
man ,Der Untergeher”. Da sitzt der Erziih-
ler, ein Pianist, in Madrid an einem Buch
{iber Glenn Gould, dem ,.wichtigsten Kla-
viervirtuosen unseres Jahrhunderts”, der
auf der Hohe seiner Laufbahn aus dem Be-
trich ausstieg und bei den Goldberg-Varia-
tionen vom Schlag getroffen wird: Mirtyrer
seiner Konst. Doch Bernhards Erfindung
reicht viel weiter, bezieht Unwahrscheinlich-
stes mit ein, ein imagindres Quartett. Ausge-

rechnet Vladimir Horowitz soll in Salzburg |

Kurse pegeben haben, die ein Trio besucht,
bestehend aus dem Erzihler, Glenn Gould
und Wertheimer, ebendem ,Unterpeher®,
der, geblendet und beschédigt durch
Goulds Genie, in der Schweiz seinem Le-
ben ein Ende setzt.

JUntergeher” alle drei: Gould wie Wert-
heimer, und natiirhich auch Bernhard
selbst. Einzig Horowitz bleibt als Phantom
des Uber-Pianisten im Roman eimigarma-
Ben stabil. Selbstverstindlich ist  Der Un-
tergeher” eine phiinomenale Hommage an
Gould, den Charismatiker der Goldberg-
Variationen. Eine kleine Einschrinkung in-
des gibt es: ,Beethoven verachtete er, selbst
Mozart war nicht jener von mir wie kein an-
derer geliebter, wenn er Uber ihn redete,”

Doch so wie Bernhards Ich-Erziihler Mo-
zarl liebt, 5o notorisch habte der Autor die
Stadt Salzburg: im Grunde die kunst- und
geistfeindlichste, die man sich denken
kann, ein stumpfsinniges Provinznest mit
dummen Menschen und kalten Mauern, in
welchen mit der Zeit alles zum Stumpfsinn
gemacht wird, ausnahmslos. Drei Tage sei
Gilenn in den Zauber dieser Stadt vernarrt
gewesen, dann habe er pléelich gesehen,
dab dieser Zauber ein fauler sei, dab diese
Schtinheit im Grunde abstofend ist und die
Menschen in dieser abstoBenden Schonheit
gemein seien.”

Ein Musterfall der
polemischen Provokation

Man geht wohl kaum fehl in der Annah-
me, da Goulds auBerordentlich distanzier-
tes Verhéiltnis zu Mozart und sein Unbeha-
gen an der Mozartstadt auf verwandten Im-
pulsen basiert hat. Wahrscheinlich stieB er
sich an einem gemeinsamen Merkmal; He-
donismus; sinnenfrohe  Gliickselighkeit.
Wiihrend Gould bekannte, dafs er sich als
quasi letzter Puritaner fithle, allerdings
auch Romantiker, Widerspriichlich war
Goould in vielem, gespalten auch im Verhilt-
nis zu Mozart. Unschwer jedenfalls ergibt
sich eine Art HaBlicbe, reagierte er, psycho-
analytisch gesprochen, auf Mozart quasi
4dipal, wollte die allmichtige Ubervater-In-
stanz zertrimmern, die dennoch, geheimes
Vorbild, ihm cine verquere Anhiinglichkeit
abnétigte,

Lustvoll hat er an Tasien wie in Texten
den Vatermord erprobt. Wie denn dber-
haupt Gounld Musterfall eines oppositionel-
len, polemmsch-provozmérenden Interpreten
gebligben 1st. Selbst sem Bach-Spiel wurde
jn anfiinglich im Verzicht aufs Pedal, in
dem non legato, den rapiden Tempi als auf-
sissig empfunden. An Gould 156t sich ex-
emplarisch studicren, was ,kritisches” In-
terpretieren, gar  dekonstruktivistischer",
ja schier ,destruktiver” Umgang mit- gro-
Ben Komponisten und deren Werken hei-
Ben kitnnte. Doch schon hier wiirde Goulds
Widerspruchsgeist aktiv werden. Er nidm-
lich hielt Mozart fiir den {ibersch

Giould: . Ich erinnere mich an ein ziemlich
traumatisches Erlebnis, als ich etwa zwdlf
war: Schnabel sollte ein Konzert in Toronto
geben und hatte diz Sonate KV 333 aufs
Programm gesetzt. Ich war nicht dabei.
Trotz des Dréingens meiner Lehrer weigerie
ich mich hinsupgehen. Ich konnte einfach
nicht verstehen, wie Schnabel mich so ent-
tiuschen konnte.* An anderer Stelle heibt
es: ,dafl ich nicht verstehen kinne, weshalb
Mozart so viele offensichtliche Moglichkei-
ten kanonischer Schreibweise in der linken
Hand aufler acht gelassen habe.

Das Wort kanonisch ist nicht wisrtlich zu
nehmen; Gould meint wohl cher im weite-
sten Sinne Mehrstimmigkeit, kompositori-
sche Gleichberechtigung, Denn Goulds Ab-
gott war Bach, Polyphonie oberstes Prin-
zip. Und die vermiBite er bei Mozart, einem

fiir ihn ,rechtshindigen* Komponisten, als
den, iibrigens zu Unrecht, Schnabel ja auch
Chopin scholt, den Gould ebensowenig
mochte. Dioch nennt man Bach , barack”,
dann resultiert daraus fiir Gould ebenfalls
eine Schizophrenie. Denn Barock heibt ja
fast weniger Bachsche Kontrapunktik, da-
fiir ¢her gegenreformatorisch-katholischer
Sinnenprunk, gewaltige Prachtentfaltung,
kurzum Theatralik, wenn nicht gar das mul-
timediale Gesamtkunstwerk Oper, Die wie-

Kompaonisten der gesamten Musikgeschich-
fe

Mit der ihm eigenen kecken Beredsam-
keit setzte er schon frith zum Sturz des Idols
an. Zwar hatte Gould in Toranto schon mit
seinem Lehrer Alberto Guerrero Mozart
vierhiindig gespielt (er durfie sogar die
Oberstimme fibernehmen) und die G-Dur-
Variationen KV 501 und einige Sonatensat-

ze, auch die -Moll-Fantasie KV 594, aufge- |
nommen. Gemocht hat er Mozart trotedem |
| konnte er mit Italien, Frankreich, Spanien,
| Stidamerika nichts anfangen: und ebenso

nicht, er ging auf Konfrontationskurs mit
den Autorititen. Denn so sehr Artur Schna-
bel fiir ihn Leitfigur war und blieb, schreibt

derum verweist auf Stiden, Sonne, Genull,
Volksfest, Massenspektakel — also all das,
was Gould als  hedonistisch™ verabscheute.
Waobei er zwischen Oper, Stierkampf und
den zirzensisch-sadistischen Sensationsri-
tualen des Konzertbetriebs, von dem er
sich schon 1964 abgesetzt hatte, kaum unter-
schied.

Er kritisiert also an Mozart sowohl das

Fehlen der Polyphonie als auch ein Uber-
mal} an welilicher Grandeur. Nicht zufiillig

konsequent ging er mit Mozart hart ins Ge-

richt, entdeckte gerade in den reifen Mei-
sterwerken wie . Don Giovanni* und . Zau-
berflte®, auch den spiten Sinfonien mehr
oder minder komposilorischen ,Schund®,
Wien habe Mozart korrumpiert; er sei cher
zu spéit als zu frith gestorben. Hitte er do-
pelt 50 lange gelebt, also bis 1826, er wiire
irgendwo zwischen Weber und Spohr ge-
endet, Etwa die zweite Hilfte des (Buvre
sei glatt zu vergessen. Mehr als hohle
Operngesten, uninspiriertes Floskelw
konne er in dieser Musik nur selten erken-
nen, Ja, Gould bedauerte sogar, die spiten
Somaten aufgenommen zu haben, aber der
Serien-Vertrag muBte erfiillt werden,

Ex ist klar: Gould (bertréibt lustvoll, be-
treibt , épatez le bourgeois™, schmiiht Mo-
zart mit grotesken Uberspitrungen, grell
grimassierenden  Verbalattacken - aber

zu machen, schifipfre der Pianist 1974 in die Rolle des fiktiven Sir Nigel Twitt-Thornwaite.

auch mit pianistischen Lesarten, die Mo-
zartianern dlterer Schule die Haare zu Ber-
ge stehen lassen. Furcht vor Autorititen
hatte dieser interpretatorische Jung-Sieg-
fried offenkundig nicht gelernt. Hat er am
Ende womdglich recht? Wutschnaubende
Entriistung ist ja nicht sellen die Kehrseite
der Unsicherheit des cigenen Urleils Lisgt
Gould wirklich falsch mit seiner Einschiit-
zung der letzten Sonaten? Klaffen in ihnen
nicht drei Komponenten auseinander? Ha-
ben die Themen mcht tatsichlich etwas von
fassadenhaften Opern-Charakteren, die re-
lativ unverbunden nebeneinandersiehen?
Halten die polyphon-imitatorischen Par-
tien, die nur selien fiber ditnne Zweistim-
migkeit, auch im Kanon wie im Kopfsatz
der Jagd"-Sonate D-Dur KV 576, hinaus-
gehen, den Vergleich mit Bachs kontra-
| punktischem Kosmos aus? Besteht das Kla-
vieristische der Skalen, Arpeggien und Tril-
| ler wirklich aus mehr als figurativen Ver-
| satzstiicken?
Den Schweizer Musikschriftsteller Nige-
kannte Gould nicht. Der hatte 1826 fiir

|l|

Empéirung gesorgt, indem er ausgerechnet
Mogart, dem ., Raffael der Tonkunst®, stili-
stische Uneinheitlichkeit, ja geschmack-
liche Unsicherheit attestierte. Zuo Heteroge-
nes stiinde bei ihm unverbunden nebenein-
ander, Doch ein solch kritischer Blick fir-
dert mehr kompositorische Wahrheit, auch
Qualititen zutage als ein hagiographischer.
Die latente Theatralik selbst der ,absolu-
ten® Musik, der schier latent aleatorische
Patchwork-Charakter mancher Werke Mo-
zarts sind erst heute signifikant erfahrbar,
sogar als virtuelle Ndhe zu John Cage: Fiir
Gould zumindest ist die Sache klar: Der fril-
he bis mittlere Mozart ist, kompositorisch
wie planistisch, Uberragend, dann setzt der
Niedergang ein.

So grandios in jeder Hinsicht die Orche-
ster-Exposition des Klavierkonzerts in

Das Allerlusrigste fiir Glenn Gould war, sich als Dirigent tu verkleiden, das war so kieidsam: Um fiir eine CBC-Radiosendung Reklame

Foio Raberi C. Ragsdale

c-Moll sei, so kiirglich fitzlig-cinstimmig ge-
rate der Solopart; der Expositions-Seiten-
satz fahre sich hoffnungslos in Es-Dur fest.
Hiitte Mozart Haydn das Durchfithrungs-
Tutti iberlassen und dem Kollegen fiirs Pia-
nistisch-Innovative ein paar Klavierstunden
gegeben, es wire viel GroBeres entstanden.

Das als skandalds verschriene
Spiel erweist sich als fruchtbar

Aber im Detail sieht manches anders
aus, Es ist ndmlich keineswegs skandalds,
was Gould im Solopart des c-Moll-Kon-
perts anstelit, wenn er Mozarts Klaviersatz
auffillt, in der linken Hand Stimmen hinzu-
erfindet, harmonisch erginzt, kleine Kon-
trapunkic bildet. Er selbst meinte, er hiitte
in der Quasi-Basso-Continuo-Aussetsung
eher noch weiter gehen sollen. Heikler ist
etwas anderes: War Gould schon der Mei-
nung, daf Mozart in der Autonomie des
Klavieristischen hinter dem eigenen kompo-
sitorischen  Standard  zuriickbleibt, dann
fragt sich doch, warum er ausgerechnet auf

letztlich routinierte GeneralbaBl-Praxis zu-
riickgreift, zudem fast ginzlich ignoriert,
daB all die Skalen, Arpegzien und Triller
als, pianistische Umspielungsfiguren zum
kompositorisch substantielleren Orchester-
part filr cine Konzert-Praxis stehen, von
der Gould noch nie sonderlich viel, erst
recht nicht seit dem Rilckzug vom Podium,
wissen wollte.

Der Solo-Einstieg in Exposition und Re-
prise: ein bizarres expressivo, mil weil ge-
zackten Spriingen, eine zerrissene Melodie,
fast punktuell* im Duktus, Die Linke hat
eher Stiitzfunktion. Wie anders sollle man
diesen exzentrischen Monolog begleiten?
Wiire Gould fair, er miifte zugeben, da
Mozart hier Webemn antizipiert. Doch da-
won will er hier nichts wissen, wihrend er in
seiner Schmihung des reifen Mozart eine
Ausnahme macht: die ebenfalls erratische
Folge fallender ibermihiger Sexten zu Be-
ginn der Durchfihrung im Finale der gro-
Ben g-Maoll-Sinfonie. Hier verweist Gould
ausdrlicklich auf Webemn. Widerspruchslos
verhiilt er sich nicht.

Auf die Frage, was er denn von Goulds
Mozart-Thesen hielte, ging Alfred Brendel
einmal fast in die Luft, ereiferte sich iber
Goulds provozierend maflose Ubertreibun-
gen -und ging zum Gegenangriff iber: Der
LGotterliebling Mozart sei im Grunde ein
Spitentwickler pewesen, der lange ge-
braucht habe, sich aus dem Gestriipp des
Zeitstils herauszuarbeiten, das Niveau sei-
nes Vorbildes Johann Christian Bach zu er-
reichen. Aunch daran ist natiirlich Wahres.
Dafl der Blick auf Mozart an kritischer
Schiirfe gewonnen hat, ist auch Gewinn,
fiihrt jédenfafls weiter als all das obligate
Heilig, heilig, heilig”,

Aber wenn Gould Mozart fiir einen letzt-
lich mittelméBigen Komponisten hielt, war-
um spielte er ihn dann fiberhaupt und wie
begegnet er ihm, wie kritisierte, gar attak-
kierte er ihn? Und: Wie weil ,retiete” er
ihn womoglich durch seine oft rabiaten
MaBnahmen? Adornos Essay ,.Bach, gegen
seine Liebhabér verteidigt™ konnte auch
fir Goulds Umgang mit Mozart gelten.
Wollte man ndimlich sein Mozart-Spiel cha-
rakterisieren, man stieBe auf eine andere
Kirch Formel ~linkshegelianischer
Asthetik: Heinz-Klaus Metzgers Diktum
{iber John Cage, es gebe Kiinstler, die sich
durch das austeichneten, was sie schaffen,
und sol¢he, die sich hervortiiten durch das,
was sie abschaffen, In dicsem Sinne sind

Goulds Mozart-Einspiclungen klingende
Kampfansagen an cin allzu lichgewordenes
Mozart-Bild.

‘Woranf verzichtet er? Auf die gewohnte
Abstufung von klarer Melodie und mehr
oder minder sanft murmelnder Begleitung.
Gould denkt auch hier polyphon, achtet
auf die nicht zuletzt dynamische Gleichbe-
rechtigung der Stimmen. Dabei kann er
sich auf die Geschichte berufen: In der zwei-
ten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts
war das Cembalo noch keineswegs verges-
ser. Dessen starrer Ton und die Kontra-
punktiker-Autoritit Bachs licfern dessen
Strategie manche Legitimation. Es ist klar:
Gould liebte Mozarts Alberli-Blisse nichi
im mindesten, hielt sie fiir Floskel-Kram.
Um so mehr trat er die Flucht nach vorn
an, verselbstindigle das mechanische Ele-
ment ins Furios-Aggressive, Erregendes
Beispiel: die Kopfsatz-Durchfihrung der
C-Dur-Sonate KV 309, eine motorisch rabi-
ate Sechzehntel-Explosion in der linken
Hand.

Goulds Mozart entspricht dem Prinzip
des Regietheater: Eine unter Umstéinden
radikal einseitige Sicht setzt altgewohnte
Konventionen aufler Kraft, bewirkt Versto-
rung, Entriistung, Begegnet man danach
gingigeren Interpretationen, fragt mancher
sich, wo das einst Neve des Werkes geblie-
ben sci. Hort man heute ,gepflegtes™ Mo-
zart-Spiel, fragt man sich oft, warum dic Be-
gleitung so diskret vor sich hin séuselt.

Irritierend sind Goulds Tempi - nicht
nur die oft rasend raschen mancher Ecksit-
#e, 50 am Beginn der .Diirnitz*-Sonate
D-Dur KV 284, iibrigens Mozarts lingster
und erstaunlicherweise Goulds Lieblngs-
sonate. Hat man sich an die Geschwindig-
keit gewiihnt, kann man sich dem mitreifen-
den Elan nicht entzichen. Doch noch ande-
res 1Bt sich dieser Parforcetour entneh-
men, so die Abneigung gepen Tempo-Modi-
fikationen. Gould richtet sich (iberhaupt
nicht nach den angeblichen . Ausdrucks-
charakteren®, jagt im precipitato durch den
Satz. Nicht nur Agogik verabscheut er,
auch die dynamische und klangliche Diffe-
renzierung. Als wiire ¢s immer noch ein
Cembalo, hiilt er Lautstirke und Farbe ¢in-
heithich durch: Nur keine empfindsamen
Nuancen! Bringt er sie tatsichlich einmal
ins Spiel, so sind sie noch nachwirkend cem-
balistischer Natur. Im f-Moll-Siciliano der
F-Dur-Sonate KV 280 verleibt er den
Akkordbrechungen der linken Hand beritk-
kend getupfies Lautenzug-Kolont.

Mitunter neigte er dazu, grundicrende
Akkorde dezidiert langsam zu brechen, sie
quasi finear von der Vertikale in die Hori-
zomtale zu kippen, sie als — wenn auch rudi-
mentire — selbstindige Stimme zu entfal-
ten; eine Konsequenz, die sich aus Schin-
herps Redhentechnik ableitet. Grundsiitz-
lich nahm Gould alle Elemente gleich wich-
tig, selbst manche Verzierungen: Der Dop-
pelschlag-Beginn der D-Dur-Sonate KWV
311 knirscht dissonant. Sosehr Gould allem
Gefiihligen miBtraute, so schier berserker-
haft fetzte er durch manche Sitze: ohne
Punkt und Komma, mil klirrend unifor-
mem Ton. Der Kopfsatz der a-Moll-Sonate
hinterliift in dieser Einheitsperspektive am-
bivalente Geflihle.

Daf er grundsitzlich auf die Wieder-
holung der Expositionen verzichtete, ist
nicht ohne Konsequenz, Zumal er sich da
dezidiert mit Mahlers Ansicht trifft, daf

Maozarts Sonatenhauptséitze ohnehin nicht
selten mit dem Doppelstrich nach der Ex-
position zu Ende seien: Die Durchfihrung
bringe wenig, die Reprise bleibe meist blo-
Be Repetition, Coden seien selten.

Zwei grofie klassische Sonaten verbliif-
fen durch das Fehlen eines ersten Sonaten-
hauptsatzes: Mozarts allbekannie A-Dur-
Sonate und Beethovens op. 26 in As-Dur.
Beide beginnen mit Variationen und kon-
frontieren den Zuhorer mit einem
Marsch: Mozart mit dem unverwistlichen
Alla-turca-Rondo-Finale, Beethoven an
dritter Stelle des Viersiitzers mit dem star-
ren as-Moll-Tranermarsch. Beide Werke
bringt das Fehlen des Sonatensatzes um
eine wesentliche formdynamische Kompo-
nente. Wie reagierte Gould auf diese Kon-
stellation? Indem er cine Progression ein-
fithrt, die so kraBl von Mozart nicht inten-
diert scheint. Gould bediente sich einer
Doppeistrategie. Zuniichst einmal konster-
niert sein Thema, weil er seinem Idol We-
bern huldigte: Er nahm es nicht nur ex-
trem langsam, sondern auch noch in extra-
vaganlem non legato, Der Duktus wirkt ge-
spreizt, in Einzeltne isoliert. Dem folgt
eine kontinuierliche Tempo-Dramaturgie,
Jede Variation ist etwas schneller; und in
diesem Zug — Methode, doch keineswegs
Wahnsinn — macht er auch vor der funfien
(Adagio, reich ausgeziert) nicht halt, die
nun -wie eine entfesselte Spielubr klingt.
Gould machte also aus langsam schnell,
um dann bei der raschen letzten Variation
noch einmal aufzudrehen.

Hatte er aber mit diesen extremistischen
interpretatorischen MaBnahmen, die fiir
manche geradezu Amnschlige auf Mozart
sind, recht? Man kann die Frage offen-
lassen. Aber um noch einmal auf die von
Gould nicht ohne Grund favorisierte
LDimitz"-Sonate zurlickzukommen; Sie
schliefit mit einer ausgesprochen langen
Variationenfolge. Und ausgerechnet hier
befolgte Gould brav alle Wiederholungs-
vorschriften — ganz im Gegensatz zu seiner
sonst generellen Weigerung, Formabschnit-
te, vor allem Expositionen, 2weimal zu spic-
len. Gerade im Vanationenfinale von KV
284 steigert sich so der . Stau"-Effekt, miin-
dend in den metrischen Wechsel vom Y4- in
fast walzerhaften Y Takt.

Auf falsche Gemiitlichkeit liel sich
Gould nicht ein. Der Tonfall mag manch-
mal klirrend kalt klingen, sein Umgang mit
den Notentexten extrem, willkiirlich schei-
nen, kalt jedoch 148t er nie, und gedanken-
los war et auch nie. Eher war er auf dialekti-
sche Volten aus, etwa im Verzicht auf dyna-
mische Kontraste, vor allem sforzandi. Ahn-
lich wie bei Beethoven lieB Gould sie oft
schlicht weg — mit der kasuistischen Begriin-
dung, dafl sie einmal als schroffe, widerbor-
stige Gegenakzente innerhalb des metri-
schen Gleichlanf-Schemas gedacht waren.

Die einstige Revolution
revolutionir riickgiingig machen

An diese, bei Beethoven mitunter schok-
kierenden dynamischen Aggressions-Spit-
#en hat man sich im Laufe der Rezeptions-
geschichte gewithnt. Will man ihren wr-
springlichen Sinn_wieder erfahren, mufl
man die einstige Revolution revolutionér
riickgingig machen — o wie man die Zacke
innerhalb eines Berg-Panoramas erst wahr-
nimmt, wenn sie weggesprengt ist. Das Bild
wvom Bahnschrankenwirter, der aus dem
Schlaf aufschrickt, weil der sonst piinktlich
vorbeidonnernde Zug gerade nicht kommt,
ist fiir Gould alles andere als unsignifikant.

Was hatte Gould eigentlich gegen Mo-
zart, dafi er so mit ihm haderte? Ver-
mutlich war es nicht nur der barock-hedoni-
stische, mediterran-theatralische Zug bei
dem Komponisten, der dem puritanischen
Pianisten fremd war und blieb. Seine G-
ter hieBen nun einmal Bach, Beethoven,
Schimberg, In deren Kompositionen sah er
die Synthese von Form und Inhall, Materi-
al, Technik und Impuls, Konstruktion und
Expression. Bei Mozart hat er dies be-
stritien.

Vielleicht aber kam noch etwas anderes
hinzu. Denn so gegenséitzlich Gould und
Brendel sind, in einem sind sie sich cinig:
Das penuin Piamistische bedeutet ihnen we-
nig, Nichl zufiillig Hegen beiden Chopin wie
Debussy nicht. Eime Musik, die nicht zu-
letzt der Eigenkreativitit der Finger, der
quasiselbsttéitiz komponierenden Klavier-
hand éntspringt, war nicht oberstes Ideal
Verwunderfich bleibt dies gerade bei
Gould, bei dem sich eine ungeheure Spiel-
lust immer wieder Bahn brach; die erste
Aufnahme der Goldberg-Variationen ist ja
in der Tat ein klavieristischer Handstreich
allererster Ordnung, Seine Aversion, ja Ag-
gression gegeniiber Mozart war vermutlich
Teil cings Kampfes letztlich sogar gegen
sich selbst: Eigenstrategie eben auch eines
Thomas Bernhardschen ., Untergehers™.

HaBliebe auf diesem Niveau ist aber auf
jeden Fall produktiver als die Affenliebe
mancher Mozartianer mit ihrem pseudosee-
lensucherischen Zuckerpuppen-Kult. Ubri-
gens: Aus heiterem Himmel kam Goulds
Mozart-Bildersturm  keineswegs, Walter
Giesekings Mozart-Aufnahmen in ihrer
klarcoolen, motorischen Egalitit und Es-
pressivo-Driickerlosigkeit, der Balance von
rechter und linker Hand, manchen Tempo-
Exzessen haben in ihrer Wedse den Weg
fitrs Verstindms bereitet. Und einige Ten-
denzen heutiger historistischer  Auffith-
rungspraxis wirken immerhin, als setzten
sic bei manchen Eigentimlichkeiten
Goulds weiterfithrend an, die vor dreiiig
Jahren die Mozart-Gemeinds aul die Pal-
me gebracht haben.

Ein Riitse] freilich bleibt: Warum hielt
Gould, der Mozart so schonungslos wivi-
sektorisch in Wort wie Spiel anging, derma-
Ben viel von umstrittenen Komponisten, de-
ren Klavierwerke zudem nicht unbedingt ih-
ren Hauptqualititen entsprechen: Griegs
e-Moll-Sonate bildet eine Ausnahme; bei
Strauss, Sibelivs, Bizet, selbst manchen So-
naten Hindemiths liegt die Sache schon an-
ders. Vermutlich steckte hinter Goulds Hei-
ligeprechungen wie Hinrichtungen ein und
derselbe Tmpuls: Gdipaler Sturmlauf wider
konventionelle Autorititen, pegen den
Wahn, es gebe den ein flir allemal verbindli-
chen Kanon, Nicht zufsllig war Gould eine
Ikione der Achtundsechziger.
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