Es handelt sich um ein wenig Verfiihrung, Verfihrung zu einem
mediteranen Effekt, der den alteuropaischen Kulturen
innewohnt. Hier treffen Licht, Himmel und Erde unnachahmlich
aufeinander. Das Azurblau des Himmels, das Smaragdgrin des
Meeres, die Terra rossa des Bodens. Das sind Bilder unserer
europaischen Identitat.

Eine Spurensicherung von Fragmenten versunkener Kulturen. Man
beugt sich iUber die Splitter einer abwesenden Welt, man weil
nicht, woher sie kommen, noch kennt man ihre Reise hierher.

Sie sind. Man tragt sie zusammen und bildet sich eine
Vergangenheit. Es gibt tausend Geschichten aufzulesen. Was ins
Auge beim Studium der Quellen fallt, sind die mythologischen
homosexuellen Liebespaare, dargestellt auf Vasen und erzahlt
von den Dichtern der antiken Welt.

Die erotische Fata Morgana, die die Vasenmaler und Dichter
immer wieder auf Tongefadssen oder auf Papyri aufblitzen
lassen, zeigt den Gebrauch der Liiste. Das griechische Wort
padpyros — ins Lateinische Ubernommen und von dort als Papier
(deutsch) oder paper (englisch) in die modernen Sprachen
eingewandert - bezeichnete zugleich eine Pflanze und das aus
ihrem hergestellten Produkt. Dieses war bis zum Aufkommen des
aus Tierhduten gefertigten Pergaments im 2. Jahrhundert n.
Chr. der allgegenwdrtige Beschreibstoff in Verwaltung, Recht,
Wirtschaft und Kultur der ganzen griechisch-rdmischen Welt.

Mit unendlicher, jahrelanger Geduld flur das Detail bringt
Gerhard Fischer nach und nach Notizgruppen zu Papier, die die
kontrapunktische Dimension des griechisch- rdmischen Eros
bezeichnen sollen. Ein Biindel flieRender und stockender
Schreibstrome kennzeichnet die Aufzeichnungen.

Im Gewimmel der Mythenversionen findet sich der Fabelstrang
von Orpheus und seiner Knaben begehrenden Glut urspringlich
bei dem griechischen Dicher Phanokles (3.Jhdt.v. Chr.).

Der heute in den kulturellen Praxen als Modell heterosexueller
Liebe tradierte Fabelfaden( Orpheus; Eurydike) ist dem
Altertum der Sanger, der in seiner Heimat Thrakien die
Knabenliebe pries, woflir ihn die Frauen in dionysischer
Rasereil tdéten und zerstickeln.

Es ist daran zu erinnern , daB in den mythologischen
Handbiichern ganze Kapitel mit der Aufzahlung schoner Knaben
angefuhrt waren.



Man findet das Wort Schoén! bald allein, hadufiger in der Form
»Der Knabe ist schon!« oder mit einem Namen verbunden als
Inschriften griechischer Vasen und Gefabe, aber auch an
Saulen, Schilden, Pfeilen, Diskusscheiben, Wasserbecken und
Altaren.

Nun gibt es zwar keine einzige Stelle am Knabenkdrper, die
nicht gepriesen wurde, doch auffallend oft werden das GeséaB
(pykne), die Schenkel (meroi), die schwarzen Augen, die weil -
durchsichtige Haut , das lockige oder lang herabfallende Haar
und die purpurnen Wangen in der antiken Literatur
hervorgehoben.

Unbandige Leidenschaft zu Knaben nannten die Griechen
paidomania, und den von solcher Leidenschaft Erfillten
paidaimonos , beide Worte abgeleitet von mania, Leidenschaft,
Raserei.

Wo immer in der antiken Literatur und Kunst Trinkgelage
dargestellt werden, finden wir mit Efeu und Weinlaub
bekranzte, nackte Knaben, die Kdrbe mit Trauben reichen und
Wein ausschenken. Petronius erzahlt wie »Knaben aus
Alexandrien den Gasten schneegekiihltes Wasser iber die Hande
gieBen, andere ihnen die FiRe waschen und die Ndgel mit
unsagbarer Zartheit saubern«.

In Ovids finfzehn Blichern Metamorphosen bricht ein Redeschwall
iber Knabenliebe hervor, wir lesen im Buch X und XI iber die
erotischen (tragischen) Abenteuer von Orpheus: Kalais, Apollo:
Hyazinth, Apollo : Cyparissus, Herakles : Hylas und Ganymed
Zeus.

Dichtung in trivialer Zeit. In einer Trivialkunstzeit. Und
gegen sie.

Félix Buffiére hob in Eros adolescent : la pédérastie dans la
Grece antique (1974) die Paderastie der Griechen als
Erziehungsform hervor und erliuterte sie als eine Art
Propadeutikum fiir Erwachsenendasein. (Uber Michel Foucaults
angebliche Vorliebe fir 17-jahrige Epheben war in der
Zeitschrift Jeune Afrique im Jahr 2021 zu lesen).

Der Ephebe: Eine gleitende Spezies, Inbegriff der Irritation,
Faszination und Begierde. Michelangelo sprach davon, die
Muskulatur des Epheben verstehen zu wollen und nicht wenige
seiner Werke legen Zeugnis davon ab. Die delikat gemalte weilRe
Haut der Knaben werden wir aus Vorziglichste bei Michelangelo



Caravaggio wiederfinden, der in nur finfzehn Jahren, um 1600,

eine geniale Knabengalerie geschaffen hat, meist Jinglinge aus
dem Lumpenproletariat standen Modell.Die Geschichte der Kunst

quillt Uber mit Darstellungen, die die fliichtige Schonheit des
Knaben umkreisen.

In der Stilepoche des Klassizismus (David, Girodet und
Schiller) entdeckt man viele zartgliedrige Junglinge in
verliebter Hingabe. Wir betrachten eine Galerie von Apollons,
Kyparissos, Narkissos, Zephiren, Amoren und Endymionen.

Diese Epheben von elegischer Anmut: hingegeben oder
ekstatisch, schlafend oder tot dargestellt. Der Klassizismus:
Welt des Androgynen. Und der Mythologie.

Beim rotblonden Pagen Tiepolos mit dem rosa Kragen und dem
goldenen Kissen mit Troddeln-einem der zauberhaftesten
Epheben, den die Malerei kennt- ist die venezianische Kunst
zum Kihnsten aufgestiegen.

Und die Stadt Venedig wird wieder Schauplatz werden fir
Viscontis Film-Epos Tod in Venedig (1971). Am Lido verfallt
der Komponist Gustav Aschenbach der Anmut des androgynen
Knaben Tadzio. Thomas Mann, ein schwuler Schriftsteller mit
lyrischer Empfindung, hat mit der Novelle Tod in Venedig
(1911) die Vorlage fir den grandiosen Film geschaffen.

Die Novelle erschien zundchst als Vorzugsausgabe in einer
Auflage von 100 nummerierten und von Thomas Mann signierten
Exemplaren, danach in der Neuen Rundschau und ab 1913 als
Einzeldruck im S. Fischer Verlag.

Schwan mit Sternenstaub begrindet in Kapitel 33, betitelt Ars
erotica. Mythen der griechischen und rémischen Antike eine
Asthetik homosexueller Libido. Gerhard Fischer hat in Wiener
Museen, Bibliotheken und Galerien homosexuelle Mythen der
Antike in Ausstellungen, Publikationen und Lectures
thematisiert.Die Installation Der Tod des Orpheus (Tableau
vivant) wurde in einer Grazer Industriehalle 1993
prasentiert.Eine Videodokumentation der Installation ist hier
im Format PDF zu sehen. Die gepriesene Publikation Erotik und
Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus (2006) findet sich
in Bibliotheken weltweit.



It's a bit of seduction, seduction towards a Mediterranean
effect inherent in the ancient European cultures. Here, light,
sky, and earth come together inimitably. The azure blue of the
sky, the emerald green of the sea, the rosy pink of the
heavens. These are images of our European identity.

It's a trace investigation of fragments of sunken cultures.
One bends over the shards of an absent world, not knowing
where they come from, nor knowing their journey here.

They exist. They are gathered together, forming a past. There
are a thousand stories to read. What catches the eye in the
study of sources are the mythological homosexual couples,
depicted on vases and told by the poets of the ancient world.

The erotic mirage, which the vase painters and poets
repeatedly flash on clay vessels or papyri, shows the use of
desires. The Greek word papyros - adopted into Latin and from
there migrated as paper (German) or paper (English) into
modern languages - referred simultaneously to a plant and the
product made from it. Until the emergence of parchment made
from animal skins in the 2nd century AD, it was the ubiquitous
writing material in administration, law, economy, and culture
of the entire Greco-Roman world.

With infinite, years-long patience for detail, Gerhard Fischer
gradually commits note clusters to paper, which are intended
to describe the contrapuntal dimension of Greco-Roman Eros. A
bundle of flowing and stuttering writing streams characterizes
the records.

In the swarm of myth versions, we find the narrative thread of
Orpheus and his boy-desiring passion originally from the Greek
poet Phanokles (3rd century BC).

The narrative thread traditionally regarded today in cultural
practices as a model of heterosexual love (Orpheus; Eurydike)
belonged to the antiquity of the singer who praised boy love
in his homeland Thrace, for which the women killed and
dismembered him in Dionysian frenzy.

It is worth noting that entire chapters in mythological
handbooks were dedicated to listing beautiful boys.

The word "Beautiful!" is soon found alone, more frequently in
the form »The boy is beautiful!« or associated with a name as



inscriptions on Greek vases and vessels, but also on pillars,
shields, arrows, discuses, water basins, and altars.

Although every part of the boy's body was praised, the
buttocks (pykne), thighs (meroi), black eyes, white-
transparent skin, curly or long flowing hair, and purple
cheeks are often highlighted in ancient literature.

The Greeks called unbridled passion for boys paidomania, and
those filled with such passion paidaimonos, both words derived
from mania, passion, frenzy.

Wherever banquets are depicted in ancient literature and art,

we find naked boys adorned with ivy and vine leaves, offering
baskets of grapes and pouring wine. Petronius tells how »boys
from Alexandria pour snow-cooled water over the guests' hands,
others wash their feet and clean their nails with unspeakable

tenderness«.

In Ovid's fifteen books of Metamorphoses, a flood of discourse
on boy love bursts forth, we read in Book X and XI about the
erotic (tragic) adventures of Orpheus: Kalais, Apollo:
Hyacinth, Apollo: Cyparissus, Heracles: Hylas and Ganymede:
Zeus.

Poetry in trivial times. In a time of trivial art. And against
it.

Félix Buffiere highlighted in Fros Adolescent: Pederasty 1in
Ancient Greece (1974) the pederasty of the Greeks as a form of
education and explained it as a kind of preparation for
adulthood. (It was reported in the magazine Jeune Afrique in
2021 about Michel Foucault's alleged preference for 17-year-
old ephebes).

The ephebe: A shifting species, epitome of irritation,
fascination, and desire. Michelangelo spoke of wanting to
understand the musculature of the ephebe, and not a few of his
works testify to this. The delicately painted white skin of
the boys will be found most excellently in Michelangelo
Caravaggio, who created a brilliant gallery of boys in just
fifteen years, around 1600, mostly modeled after youths from
the proletariat. The history of art abounds with
representations that revolve around the fleeting beauty of the
boy.



In the neoclassical period (David, Girodet and students), one
discovers many delicately formed youths in loving devotion. We
contemplate a gallery of Apollos, Cyparissus, Narcissus,
Zephyrs, Cupids, and Endymions. These ephebes of elegiac
grace: surrendered or ecstatic, depicted sleeping or dead.
Neoclassicism: the world of the androgynous. And of mythology.

In Tiepolo's red-blond page with the pink collar and the
golden tasseled cushion - one of the most enchanting ephebes
known to painting - Venetian art has reached its boldest.

And the city of Venice will again become the setting for
Visconti's film epic Death in Venice (1971). At the Lido, the
composer Gustav Aschenbach succumbs to the grace of the
androgynous boy Tadzio. Thomas Mann, a gay writer with a
lyrical sensibility, provided the basis for the grand film
with the novella Death in Venice (1911).

The novella initially appeared as a special edition in an
edition of 100 numbered and signed copies by Thomas Mann, then
in the Neue Rundschau and from 1913 as a separate print in S.
Fischer Verlag.

Schwan mit Sternenstaub establishes in Chapter 33, titled Ars
Erotica. Myths of Greek and Roman Antiquity an aesthetics of
homosexual libido. Gerhard Fischer has thematized homosexual
myths of antigquity in exhibitions, publications, and lectures
in Viennese museums, libraries, and galleries. The
installation The Death of Orpheus (Tableau vivant) was
presented in an industrial hall in Graz in 1993. A wvideo
documentation of the installation can be seen here in PDF
format. The acclaimed publication Erotik und Tod in den Mythen
von Dionysos und Orpheus (2006) can be found in libraries
worldwide.
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III C « VHS-BANDER

Orpheus, Dionysos + Lecture von Gerhard Fischer im Oratorium der ONB,
4 VHS. 30. Mai 2005, Kamera: Zone.

IIT D « TONBANDAUFZEICHNUNG

Lecture von Gerhard Fischer - Erotik und Tod in den Mythen von Orpheus
und Dionysos,30. Mai 2005, ONB, Oratorium. Drei Tonbinder 2 90 Minuten.

V « WISSENSCHAFTLICHE ARBEITEN

Antike: Der Tod des Orpheus. Entwurf — sogenannter »Grofler Entwurf«
— Environment in drei Teilen, fiir das Festival steirischer herbst, Graz
1992 Typoskript, Handschriftliche Notizen. Texte zu Orpheus. Der »Grof3e
Entwurf« umfasste drei Teile: 1.) Tableau vivant Der Tod des Orpheus, 2.)
Kulissen eines Renaissance-Theaters a la Monteverdis Orfeo, 3.) Eroten. Der
»GrofBe Entwurf« wurde aus Kostengriinden nicht verwirklicht, sondern nur
Teil 1 als Text/Bild-Installation in zwei Sidlen des Industriegeldndes Graz-
Andritz. Die Plandarstellungen des »GroBen Entwurfes« befinden sich im
Besitz des Architekten Thomas Kierlinger.

Antike: Der Tod des Orpheus, Installation von Gerhard Fischer in Graz-
Andritz, 1992. Fotodokumentation: Christian Sturminger, Schminkfotos von
Gerhard Fischer (samtliche Fotos wurde am 29. Juni 2006 in der Lecture
von Gerhard Fischer Orpheus und Kalais: Pdderastie im antiken Mythos in
der Albertina in Jugendstil-Schaukisten présentiert). Die Lecture wurde von
Martin Radaschiitz auf Video aufgezeichnet. Siehe Videoaufzeichnung HD V-
Band Nr 14, 15, 16. Details siche Liste der DV- und HDV-Béander in Anhang
1 und mO1.

Antike: Das Rosa des Knabenkrautes. Homosexualitit und Kunst in der
Antike und im Klassizismus. Handschrift (12 Seiten) und Typoskript fiir eine
Ausstellung; Zedler-Lexikon anno 1733 Rubrik: Bruch-Kraut= Knabenkraut,
Rubrik Knabe, Knabenkraut, 19. Juni 2000.
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Antike: Leidenschaften der Gotter. Erotik und Tod in den Mythen von
Dionysos und Orpheus. Essay von Gerhard Fischer zu Dionysos und Orpheus.
Abdruck in der Wiener Zeitung: 9./10. November 2001. Abdruck des Textes
in leicht verdnderter Form in der Musikzeitschrift der Universitét fiir Musik
und darstellende Kunst, in: »kunstpunkt«, Nr. 21/2001.

Antike: Wie leichter Wind im Gedst der Bdume. Bulgariens Antike:
Meditation iiber Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus.
4 Typoskripte mit handschriftlichen Eintragungen. 2001.

Antike: Orpheus — Dionysos. Handschrift des Essays (65 Seiten): Erotik und
Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus. Jinner—Mirz 2005.

Antike: Orpheus — Dionysos. Handschriften (112 Seiten): Notizgruppen zu
dem Essay Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus.
Janner-Mirz 2006.

Antike: Orpheus — Dionysos. Handschriften und Typoskripte mit
handschriftlichen Korrekturen (insgesamt 49 Seiten): Skizzen fiir
Schaukastenobjekte, Liste der Objekte und deren Legenden zur
Mikroausstellung in der ONB (Oratorium) Erotik und Tod in den Mythen
von Dionysos und Orpheus, Jinner—April 2005.

Antike: Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus. Vortrag
zur Mikroausstellung in der Osterreichischen Nationalbibliothek (ONB,
Oratorium) 30. Mai 2005, 19 Uhr. Der Vortrag umfasst 35 maschinschriftliche
Seiten, das Original ist ein Buchkunstwerk und wurde von Gerhard Fischer
in Klebetechnik (versehen mit handschriftlichen Eintragungen) hergestellt.
Das Original wurde in weiles Leinen gebunden und befindet sich in der
Privatbibliothek von Gerhard Fischer.

Antike: Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus. Sujets der
Projektionen: Abbildungen mit handschriftlichen Eintragungen, ausgewdhlt
fiir den Vortrag in der ONB, 30. Mai 2005. Die Projektionen sind auf CD-
Rom gespeichert.
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Antike: Der Tod des Orpheus. Typoskript fiir den Vortrag von Gerhard
Fischer in der Galerie Charim, 13. Oktober 2008. Couples amoureux
(Texte in franz. Sprache, Kopien).

Antike: Mikroausstellung Orpheus — Dionysos. Objekte der Mikroausstellung:
Euripides — Dionysos; Orpheus und die Argonauten; Kalais und Zetes;
Epheben-Kuroi (mit Bleistift-Einzeichnungen); Knabenkatalog; die
goldene Apollostatue; Winckelmann; Orpheus-Installation in Graz. Die
Mikroausstellung wurde anlédsslich des Vortrages von Gerhard Fischer in
der ONB in sieben Barock-Schaukisten am 30. Mai 2005 prisentiert. Eine
VHS-Dokumentation des Vortrags und der Mikroausstellung wurde erstellt:
Orpheus, Dionysos, (Lecture von Gerhard Fischer im Oratorium der ONB,
4 VHS-Béinder, Kamera: Zone Wien, 30. Mai 2005). Die Mikroausstellung
wurde mit Fotos der Installation Der Tod des Orpheus in der Albertina am 29.
Juni 2006 erweitert. Die Mikroausstellung und der Vortrag in der Albertina
wurde von Martin Radaschiitz und Gerhard Fischer auf Video aufgezeichnet.
Videoaufzeichnung siche HDV-Band Nr.: 14, 15, 16. Details siehe Liste der
DV- und HDV-Bénder in Anhang 1 Werkverzeichnis Fischer.

Antike: Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus. Zwei
Typoskripte mit handschriftlichen Eintragungen fiir Drucklegung des
Essays. Mirz 2006.

Antike: Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus.
Handschriftliche Endkorrektur des Essays fiir Drucklegung. Mirz 2006.

Antike: Lecture: Orpheus und Kalais - Péderastie im antiken Mythos.
Handschrift des Vortrages im Audienzsaal der Albertina, Donnerstag, 29.
Juni 2006, 19 Uhr. Der Vortrag war mit Passagen aus Michel Foucaults
Der Gebrauch der Liiste kombiniert; sieche Strichfassung.
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Antike: Lecture: Dionysos oder die Delikatesse des sexuellen Spiels.
Vortrag innerhalb des Symposiums Dionysos kehrt heim. Veranstalter:
Festival der Gérten, Kamptal (Schiltern), 16. Juni 2006. Einleitung und
Nachsatz in Handschrift (16 Seiten), Strichfassung Kapitel Dionysos
aus Gerhard Fischer, Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und
Orpheus.

Antike: Publikation: Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und
Orpheus, Edition Daedalus, Wien 2006, Autor: Gerhard Fischer. Der
Mappe angegliedert ist eine Schachtel, Inhalt: Lyra des Orpheus (Material:
Styropor, goldbeschichtet). Das Objekt war Attribut des Modells

Orpheus in der Installation Der Tod des Orpheus (Steir. Herbst 1992).

Antike: Mythologie-Sujets: Montierte Bilder und Texte nach LIMC
(Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae). Forschungszeitraum
Janner—September 2006. Im Bild-Textkonvolut finden sich zahlreiche
Anstreichungen und handschriftliche Eintragungen.

Orpheus — Kalais/Der Tod des Orpheus/Orpheus — Eurydike/Orpheus
unter den Tieren. Dia-Serie (rund 45 s/w-Dias), Sujet: Griechische Vasen
mit Darstellungen des Orpheus Todes durch die Thrakerinnen.

Installation Der Tod des Orpheus von Gerhard Fischer (Festival steirischer
Herbst 1992). Ektachrome und Fotopositive der Installation von Margherita
Krischanitz. Plakatentwurf und Einladungskarte fiir die Installation. 620
Fotopositive und 27 Dias zeigen die Entwicklungsphasen der Installation,
fotografiert von Gerhard Fischer. Die Mappe 53 und die Mappe 07 befinden
sich zusammen in einer Schachtel, diese ist beschriftet mit M07, M53,

Der Tod des Orpheus.

Samtliche Arbeitsphasen der Orpheus-Installation wurden mit Video8 von
Gerhard Fischer dokumentiert. Siche Video8- und Hi8-Béander Nr.: 186, 196—
220, 221, 222, 223, 224, 233, 234, 235, 236, 238. Details siehe Liste der
Video8-Bénder in Anhang 1 Werkverzeichnis Fischer.

Stephan Settele hat eine Schnittfassung (rund 20 Minuten) der Orpheus-
Installation vollzogen, siehe 6 Beta-SP-Masterbédnder abgelegt in Wien 1160.
Das Orpheus-Kapitel beginnt auf dem Beta-SP-Band bei 2 Stunden und 15
Minuten. Die Orpheus-Schnittfassung Setteles wurde von Gerhard Fischer
regielich bearbeitet und das Ergebnis im Metro Kino vom 7.-9. April 2006 in
der Retrospektive, betitelt daedalus-notes 1984-2006 prisentiert.
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Dionysos — Silene — Satyrn

Ausgeschiedene mythologische Bilder: Apoll, Poseidon, Eos, Peitho, Venti —
Venus, Ganymed —Zeus, Charon, Helios, Herakles, Hades (Orpheus/ Eurydike
in der Unterwelt), Hermes, Achill — Patroklos, Iolaos. Antike: Neun Cahiers
(398 Seiten). Notizen wihrend der Forschung zur Antike in Handschrift im
Zeitraum Janner 2006—Oktober 2006.

Antike: Apollo: Montagen von Gerhard Fischer aus griechischen Skulpturen.
Juli 2006.

Antike: Mythen: Literatur bei Hederich, Neuer Pauli: Materialsammlung
Juni/Juli 2006.

Antike: Autoren, Dichtung, 2006.

Antike: Der Alte Pauli, Materialsammlung Juni/Juli 2006.

Apoll — Hyazinth im Gemilde von Jean Broc, Montagen zu Apoll/Hyazinth
von Gerhard Fischer. Juli 2006.

Antike: Sekundirliteratur im Blick auf Apoll, etc. 2006.

Antike: Sekundarliteratur 1. 2006.

Antike: Sekundarliteratur I1. 2006.

Antike: Gesammelte Zeitungsartikel. 2006.
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Antike: Euripides, Die Bakchen, Ubertragung ins Deutsche von Wolfgang
Schadewaldt. Programmbroschiire der Inszenierung von Klaus Michael
Griiber, »Die Bakchen« an der Schaubiihne am Halleschen Ufer/Berlin,
1972.

Antike: Handschriften: Notizgruppen und Sekundirliteraturangaben zur
Ausstellung Andante teneramente, Sommer 2006.

Antike: Konzeptpapier fiir das Kunsthistorische Museum fiir eine Ausstellung,
betitelt Andante teneramente. Ein Antikensaal mit Epheben zwischen
Ather und Meer. Handschrift (18 Seiten). 19. Juni 2006. Brief des

KHM vom 1. September 2006.

Antike: Ausstellung - Andante teneramente, Entwurfsideen fiir die Gestaltung
der Ausstellung: Aufgeschnittener Wal; Imaginidres Museum nach

A. Malraux; Aufstellung der Objekte wie in Picassos Atelier; Fries mit
Meer-Motiven, Hermes-Gips-Skulptur; digitaler Bildschirm. E-mails

(2. Juni 2006) an KHM (Dr. Franz Pichorner) betreffend Prisentationsformen
der Ausstellung. Der Titel Andante teneramente bezieht sich

auf die Vortragsbezeichnungen der spiten Klavierstiicke von Johannes
Brahms, hier taucht immer wieder die Bezeichnung »teneramente«: »zértlich
« auf. Elisabeth Leonska spielte Opus 118 auf einem Fliigel aus 1901,

denn dieser verfiigt iiber enorme Klangfiille und groBBe Warme, aber der

Ton hat etwas ergreifend miirbes, versehrtes.

Antike: Ausstellung - Andante teneramente. Notizgruppen fiir einen
begleitenden Katalog von Gerhard Fischer und Bernard Sergent (zu Hyazinth,
Narziss Kyparissos, Achill — Patroklos) und Ubersetzungen griechischer
Dichtung. Sommer 2006.

Antike: Ausstellung - Andante teneramente. Bilder zu Schaukastenobjekten.
Sommer 2006.

Antike: Ausstellung - Andante teneramente. Texte zur griechischen
Philosophie und Medizin, gedacht als Objekte in Schaukisten prisentiert.
Sommer 2006.
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Antike: Vorbereitung der Antiken-Ausstellung - Andante teneramente,
projektiert fiir 2007, KHM (Theseustempel). Foto-Serie (68 Stiick) von
Gerhard Fischer Juni/Juli/August 2006, aufgenommen in Wien 1070.

IX - AUSSTELLUNGEN UND PUBLIKATIONEN IM
ZEITRAUM 1984-2012

Der Tod des Orpheus. steirischer herbst, Alpheta-Halle des Arland Geldndes,
Graz. Videodokumentation siche Video8-Band Nr.: 186, 199, 200, 201, 202,
203, 204, 205, 206, 207, 208, 210, 211, 213, 215, 216, 217, 218, 219, 220,
221,224,233,234,235, 236, 238. Details siche Anhang 1 und MO1.

Erotik und Tod in den Mythen von Dionysos und Orpheus. Osterreichische
Nationalbibliothek, Oratorium. Siehe die VHS-Videoaufzeichnung, Details
114,11 C.

Der Tod des Orpheus. Mikroausstellung und Lecture in der Albertina/
Musensaal. Videodokumentation siehe Video HDV-Band Nr.: 14, 15, 16.
Details siche Anhang 1 und M01, Kategorie HD/HDV-Binder.

XII - ERGANZUNGEN ZUR MAPPE

Erginzung zur Mappe 19: Antike, Orpheus

30.Mai 2005, Osterreichische Nationalbibliothek/Oratorium: Vortrag von
Gerhard Fischer mit Projektion griechischer Vasenbilder: Tod des Orpheus *
Logbuch der antiken Bild- und Textquellen. Handschrift des Vortrages: 22
Seiten und 12 Seiten Typoskript. Der Vortrag weist auf die Orpheusquellenlage
bei Platon, Vergil, Ovid, Apollonius von Rhodios, Eratostenes, Johann
Heinrich Vo83, und auf Phanokles in der Ubersetzug von Marianne Hainisch
hin. Dem Vortrag folgend war das Video: Orpheuselegie - Das Modell und
die Body-Poses (Kamera: Gerhard Fischer). Der Orpheusvortrag war in der
ONB, im KHM, in der Galerie Charim und in Schiltern zu héren.

Werkverzeichnis - Gerhard Fischer

XIII - VIDEOS ZU ORPHEUS IN VIDEOESSAY SCHWAN MIT
STERNENSTAUB, (in 43 Kapiteln)

Kapitel 40
Ars erotica - Mythen der griechischen und romischen Antike

Der Mythos ist ein exstatisches und embryonales Bild, das jeder Mensch in
sich tragt (Cesare Pavese).

a.) Der Tod des Orpheus

Eine Auslotung der antiken Schrift- und Bildquellen zum Orpheus-
Mythos: Da ist primédr nicht Orpheus und seine Liebe zu Eurydike
installiert, sondern Orpheus und seine knabenbegehrende Glut, wofiir
ihn die thrakischen Frauen toten. Dieser wenig bekannte Fabelstrang,
eingekapselt in der Orpheus-Elegie des Dichters Phanokles (3. Jhdt. v.
Chr.), reizt umso mehr, als er im Zusammenhang mit entsprechenden
Darstellungen auf griech. Vasenbildern ein Erinnerungsreservoir an den
homosexuellen Eros im antiken Griechenland bildet.

200 Jahre nach der ersten, in Verse iibertragenen Orpheus-Elegie durch
August Wilhelm von Schlegel hat im Auftrag von Fischer die Wiener
Altphilologin Marianne Hainisch im Jahre 1993 die erste deutsche
Prosa-Ubersetzung der Orpheus-Elegie vorgelegt. Diese Textquelle und
korrespondierende griechische Vasenbilder bildeten die Grundlage fiir die
In-stallation von Gerhard Fischer + Der Tod des Orpheus (1993, Graz,
steirischer herbst).

Textbausteine: Phanokles, Orpheus-Elegie (griech. u. deutscher Text).
Weitere Texte von Plato, Vergil sowie von Gerhard Fischer u. Felix
Buffiere: Orphée, in Eros Adolescent (1980), Friedrich Holderlin,
»QGriechenland«.

Foto-Stills: Griechische Vasendarstellungen 5.-3. Jhdt. v. Chr. mit dem
Sujet: Orpheus wird von den Thrake rinnen getotet. Fotoserien der
Arbeitsstadien Fischers am Antikenprojekt. Fotoserie der Installation » Der
Tod des Orpheus« (Graz/steirischer herbst), Fotos: Christian Sturminger.

Musik: Igor Stravinsky « Orpheus (Ballett in 3 Bildern, 1946, daraus die
Ouverture), Eric Satie « Deux Gymnopédies (orch. Debussy).

Videobinder Archiv Fischer: Video8 Nr.: 186, 199, 215, 216, 217, 233,
234,235, 236,238. HDV Nr.: 14, 15, 16.
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Dokumente

b.) Der Tod des Hyazinth e.) »erastes«-»eromenes«: Der Gebrauch der Liiste.

Der Mythos erzdhlt, dass Gott Apoll sich in den Knaben Hyazinth
verliebte, auch Zephyr, der Westwind, begehrte den Schonen. Der
Liebeskampf endet mit dem Tod Hyazinths durch die Diskusscheibe. Die
Metamorphose erfolgte in die Hyazinth-Blume, auf ihren Blittern standen
die Seufzer Apollos geschrieben: Ai (»Wehe, wehe«) — so erzéhlt die Fabel
der romische Schriftsteller Publius Ovidius Naso in der Verbannung, in
Tomi.

Textbausteine: Ovid, Metamorphosen, X, 164 ff. (lateinischer u. deutscher
Text). Pindar, 3. Pythische Ode, Friedrich Kittler, Koroi, in Musik und
Mathematik I. Gerhard Fischer.

Foto-Stills: Jean Broc, Der Tod Hyazinths

Musik: Hans Werner Henze, Apollo und Hyacinthus (1948).
Improvisationen fiir Cembalo, Altstimme und acht Soloinstrumente nach
Texten von Georg Trakl.

c.) Apollo und Cyparissus

Der Mythos erzidhlt davon, dass Cyparissus bei der Jagd versehentlich
einen Hirsch getotet hat und vor Gram sterben will. Apoll hilt den
Geliebten in den Armen und verwandelt den trauernden Knaben in einen
ewig griinenden Baum: Die Zypresse.

Textbausteine: Ovid, Metamorphosen X, 136—144, (lateinischer und
deutscher Text).

Von dem, was die griech. Philosophen iiber die Liebe im allgemeinen und

die Knabenliebe im besonderen geschrieben haben, ist nur eine begrenzte
Anzahl von Texten erhalten geblieben: fast alle gehdren sie zur sokratisch-
platonischen Tradition. Auf der Suche nach Erscheinungsformen der
Begierde und Strategien ihrer Bewiltigung fokussierte Foucault im
Spéitwerk den Menschen als Subjekt des Begehrens. Foucault zufolge
werden in paganen antiken Kulturen Lebenstechniken entwickelt, die im
Dienst einer moralisch geleiteten Existenz-Kunst, die Selbstkontrolle des
Subjekts ermoglicht haben soll.

Foto-Stills: Griech. Vasendarstellungen zu Epheben (Archiv Daedalus).

Textbausteine: Ausziige aus Michel Foucaults Spitwerk L’histoire de la
sexualité.

Videobinder Archiv Fischer: HDV Nr.: 15, 16.

f.) Der Ephebe mit den kastanienbraunen Augen

Videobinder Archiv Fischer: HDV Nr.: 74, 75.

SCHACHTEL 31.

Mappe 6:

Textentwiirfe von Gerhard Fischer zu Projekt Der Tod des Orpheus
Foto-Stills: Claude-Marie Dubufe, Apollo und Cyparissus (1821). (Handschrift, Tinte, Bleistift, 11 Seiten).

d.) Der Tod des Patroklos

Das Paar Achilleus-Patroklos kann als Griindungsmodell der
homosexuellen Beziehung »erastes«-»eromenes« angesehen werden.
Dem Singergenie Homer verdanken wir in der »Ilias« die friithe Hymne an
den homoerotischen Eros: Die Rede ist von der Klage des Achill um den
geliebten, toten Patroklos. Foto-Stills: Jean Auguste Dominique Ingres,
Achill Empfdngt die Abgesandten Agamemnons. Textbausteine: Homer,
llias, XVII, 411, 655 (griech. u. deutscher Text). Plato, Symposium,
179e—180Db (griech. u. deutscher Text).
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Dokumente

VIDEO 8, HIS DOKUMENTE ZU ORPHEUS

196.) Oktober Probe ORPHEUS 1991
197.) Okt.Probe ORPHEUS 1991
198.) Okt.Probe ORPHEUS 1991
199.) Okt.Probe ORPHEUS 1991
200.) Okt.Probe ORPHEUS 1991
201.) Graz 1992 ORPHEUS

202.) Okt.Probe ORPHEUS 1991
203.) Okt.Probe Orpheus 91

204.) Okt. Probe Orph 91

205.) Okt.Probe Orph 91

206.) Okt.Probe Orph 91

207.) Okt.Probe Orph 91

208.) Amor Casting 15.11.91

209.) Okt. Probe Orph 91

210.) Okt. Probe Orph 91

211.) Okt. Probe Orph 91

212.) Okt. Probe Orph 91

213.) Okt. Probe Orph 91

214.) Okt. Probe Orph 91

215.) Juni Probe 92

216.) Juni Probe 92

217.) Juni Probe 92

218.) GRAZ Juni 92

219.) Okt.Probe 91, Periicken

220.) Casting Inder in Theobaldgasse 92
221.) Siidbahnhof engagieren von Modellen in Graz 2.9.92

VIDEOFILME: HDV/DV 2005-2016

11/HDV: 16. Juni 2006. Schiltern: Vortrdge 2. Tag, Dionysos kehrt heim,
Vortragende (E. Samsonow u. a.), Publikum sehr verwackelt.

14/HDV: 29.Juni 2006. Orpheus Vortrag von Gerhard Fischer in der Albertina.
Fiihrung von Gerhard Fischer in der Mikroausstellung zu Orpheus. Kamera:
Lea Bernhard. Schluss: Interview Lea mit Gerhard Fischer.

Werkverzeichnis - Gerhard Fischer

15/HDV: 29. Juni 2006. Orpheus Vortrag von Gerhard Fischer in der
Albertina. Publikum und E. Samsonow/Herbert Lachmayer vor Schaukisten.
Einleitungspassagen des Vortrages von Gerhard Fischer zun Sappho und
Foucault. Kamera: Lea Bernhard.

16/HDV:29.Juni 2006. Orpheus Vortrag von Gerhard Fischerinder Albertina.
Schaukastenobjekte, Musensaal, gefilmt von Gerhard Fischer Aufstellung
des Argonautenschiffes mit Mehlfldche und Schaukasteneinrichtung, gefilmt
von Lea Bernhard.

20/HDV: 7. April 2006. Metro- Kino, Filmarchiv Austria. Vortrag Gerhard

Fischer zu Orpheus. Film: Der Tod des Orpheus. M. Radaschiitz filmt die
Mikroausstellungen zu Molinier und Gette.

WIENBIBLIOTHEK IM RATHAUS

Handschriftensammlung Archiv Daedalus . Das Archiv Daedalus umfasst
insgesamt 50 Archivboxen, 2 Folioboxen.

ZPH 1089 Archivbox 22 : Der Tod des Orpheus. Diec Box enthilt mehrere
Mappen mit griech. Vasendarstellungen ( Kopien) sowie Texte aus Lexikas
zum Mythos Orpheus .

ZPH 1089 Archivbox 21 : Der Tod des Orpheus.

ZPH 1089 Archivbox 25: Installation Orpheus.

e ZPH 1089 Archivbox 39: In einer Schachtel befinden sich zahlreiche

Ektachrome ( 30) der Installation Der Tod des Orpheus. Ektachrome von
Margherita Spiluttini.

ZPH 1625 Archivbox 10: Der Tod des Orpheus: Fotografien, Notizblitter,
Zeitungsausschnitte.






e M55 (DETAIL)

Ausgeschiedene mythologische Bilder: Apoll, Poseidon,
Eos, Peitho, Venti — Venus, Ganymed — Zeus, Charon,
Helios, Herakles, Hades (Orpheus/Eurydike in der
Unterwelt), Hermes, Achill — Patroklos, Iolaos.

Antike: Neun Cahiers (398 Seiten). Notizen wahrend
der Forschung zur Antike in Handschrift im Zeitraum
Janner 2006—0ktober 2006.







-
?..-

! 7
Anldd, M, Aon Lt 7
P reblemate pxvir 7

Jer, BGA v/ don

U ..,:ST(,_\'. ohola & o
/[-h‘l/y/d,‘, : Niko machisd
ot Thesks Ctuk a7 40 , -
AebS ‘;)x-lcfn-‘r
Ay boluder ¢ : ‘
§ THaE 7 2,8-8
— S colenisdhe THh Lj_/(ff =,
| v~
Lo Thorf

| o Uta

A oM G i “
M./"'*f f"" -
Gk vy ] gt
sl T Y= ;
~ e hhophes, .o 29
\/"/‘( i 7,312

Chrens f.}walbw osden~

Ao it |, wit due s+

bles Wd»?"’*”‘” v py };’r

. AX (P28
jﬁ#" o
[

R y A i J £
ratee , . Dehtrr
enk e F

o Gged -

u..,l,‘fh-‘.uu-

AJHH el

.(olr"r-‘ﬂu- ‘

Qh\u

L=




1 ¢ :w'u.fv-‘— /\"p\“‘“‘f__?

-
AT §
L Boplon - epi g o . A
T KSie dee it ﬂ’ﬁ:ﬂq..%.ﬁoc 7 b3te
14 Mf”‘l@ Jow OA A A e - hows ;v‘cﬁ.
SV oo 12 oyl Cogy Ul
D“""‘ bus Qs wo-lon 6‘4{9 ‘

s, M cacln T A%

/u fuﬂ» w
-;fwﬁ. Plhﬂa /Z Lebos,

bhe

s

| T
oo

(Jz-tu\ Jﬁ

137 u
e 4 Mm»u/uwf

I Uﬁ‘?:l?
R . e L - _ L
20 )(c:u :,-. uﬁgu.ﬂki. - Di“" el P'”“" g ICATA
7 a'f __: : e i_’__ﬂ—ﬁ_d:o_z—
:_/_ , i 23 | bwﬂwvﬁf
T 9, 4% 1 l&-ﬁgl\mw e ein
L ¢ C‘"‘B‘* gy U'wv-ff[@-/ ]
v 3,3 éyt..d‘
‘!EV J/ U“mﬂi UX m—

/
‘f&a/h

PRS- T &"Gc -e

Wherr b l.A‘ZJ

Lo dornnts #oby f«t.-..@



-

/< a ) I
y .n‘eéu s, olen
LO) Jd o Vi
N j

T (R b
WJ‘&QQ‘-Z CQLL
ek b ~bes

ey voipor v et K

AR,

o Xeus gy byt
,olr"‘"‘* Jgw P
vw' 06::
!«uH"loévLos 4401:::/: : ‘IT |
“w Mer Ad‘ﬁﬁ NL‘I’M‘ 7 :":v _534'%"“
8 Wi o
v

a
e
l ..UU ¢ & -&-7




oot

 clhotwe &'k,

go=
’/\_ﬂ-’)&. o 'f?_w

VAN :
(

£2133 ﬁ'
IX'Q‘\-“LO‘I; f‘l\h‘ooh’o'\ E}AZ} ;

H‘Lﬁh ME"‘" v ald whw
e)

_ﬁi&,‘-‘aﬂ«h Selootn ghen
| > erd

L\_ o

Ve o o) -ge.—\m..ll--ow—t W oo

UKo pen Lot et
bo !ol&l —(-'e-. O)A_'

!

¥ L

ol

o ord k. v

0- Jea A .
D . L o , Al
- ot | X ot cimSGT

dl‘tl::(!u ?.—j

1 ©

le
W Jagud




-

7.1'
11.(}1[ =

'T 'M‘Ioh‘\a o“ﬂ a

fho tn 6 Fean etlon

Plotes, Phaidros, 23% '

L- A"‘h"“'us Senc Coo

’-'Mu'l"r Cn. +r-obbr h&bum

=

peobf - 8

"l

T’ﬁf'i";i ol\.h

AP

Lo]n.'urOv

Lo son L be

Alzu huvsd voh

mu Lb ﬂ

QP'ILE“'Q.‘*: ’b.TN'.lL ﬂ. 4

ey

' d
W‘ bowjo- 'i]v_ilyq_

150 é{

-

'(’-L-:fy):iq h..nf'a. L-..u.-"‘( e

Pmt.nl&g_ V‘?d-l ,,,{ -
qu’t‘*—-uﬁ' Qv Aoy
'(ﬂ)“"\""\'\c lgL(’

_LLL»_«E%%M L W
A—vl--zﬁ—FKkArw* widd
b\'- LM J?.p sloam -

g()hkh"‘ oh., ALE l:lh—JM

v¥on

F“Fq; N

"’.‘tu_—-ljt-'-s




/
18.58 )/ toofinr h
0669 - o R .
0@93-'452 @?005 Jm,‘“‘cﬂ # u My de- L/W ! e .
o e
; ‘ _d .;,.,‘“L “}-DDKI o
‘—M‘ S glibe 3 ol
| h. lP-o od s C‘- !)wob-cxko. =ly Ao b hy LS e e
J /1"\--.1...1,. m&w Ju‘f""‘/
dlaa, s N\ [ ' Aop s #rnak & olons
gﬁbu?" {/l/@v; T A '3_)1_1__ Pt _Hhu &ﬁa i\/\?
 Davacl o
U MNa slngbn;\t /"c"lﬂl 6‘, é"' # R & . )AZP c(ﬂ-o"n - Aft_—-%bfu-. N
Pustre col (on'oia s Vtemven N e
— 5 Mw% Ju g Mt
ki (b j g (11
i PR s P M{(vﬁ&a Jlﬂ-/u'd-%
a ti [.,, h-.} .f/tl'w
_ Chmr shiiy(% o Culfirro
\\ AT L -vaﬂ?a...,
J




Rude- mercure 1827







Pﬂ-.hw R
I%Z(

oA «"’L"‘“"*
JJ ”"’2
L0

lon W&M (/lu’-uh QM"}

N Moan iy 'ff .

o DA G e nngww

s Atim | ot s e,

(jg/)m ot ot

fﬂ%‘-&w{ abbu,
L‘n.,"’ o{ﬂd&- ‘_i
J\)JE/‘-J{ ALAA r’b\

Sowbthotas
“I‘L-ﬂ‘o\/}‘ ‘.OL\AW ) UGL L\(

"-I-..

P AN~ %

A 84> AT
ot Ty P YR T2
Hs\.ql” \W r%»\(
PIETRAN Cat (o
i, oo Tt
ﬂq“d ” 4¢32,_4330

* [focho b=t (€
D\Ela-aruc?fl&\* bade: Lt

Vbt éﬂ-L { Waerel
Q\L\L(.DS / yo b DA ’;,d,u*‘ 4

f;ca;@‘ Ao U"dd i i};'?,uyu*: '_'fhx:

/




(" b, i oot

Z&“bs ‘4_*’&5’ %mo@- ey dghx Pt’ -'/ﬂ: /;4;&.14.%_ -

Ay hodiraply ola G /‘Maﬂ;
*"h»n ff}
Plarmtsd Pobes  fnl gracutucits fnndien bide

,—/ﬁg jzéemﬂ bm:%oﬂ(y@%w}//
4. s (-J}a’ﬁ\ SX ‘H/’é;/w
(”‘”””H %%_dﬁﬁ-c,h_
/ﬂ*":'w ?'!"4"2- W

Sy @ I’:%M&y j’wj /“e.otm,b )

:V\é FAS /?arc[;ﬁq? da"%"*/
7

Chitapn -f 47
Caotor lpvaley G, [felaec ooty ok
Ll e s Fe Mﬁik;fnw«w
Yy

% & chusomss ot {oceiles )
i 77t C S Je J(/WA/ g
Pas 1tk

C{/—f—tce a L L4 4

——% - fm(f/iné.ﬁ‘-» W(fg,;/;',(“t— ’/"-1 8 < jent

/e e s forre anwt
jt‘-j r ’J/f'-,,\ fﬂ,»ﬂ/ﬁ?z“fj /j

v [1774) 9/-37

) Cho Lo Lkt P
%:wj:;.ampw it

D n?.-l b e, ufv&ib:
Do ot %}A olpn mbumwwﬂ

e % : .
»y "’ 2. 9 23h
_f-‘,ﬁv‘b P54

Q,.;m m,..,:...ci.'v& . Loae jn ohal
e / CIVTAS
apat

é”'l&“% Areé sn low

by, Lot
C;;,J.Sb'ml«.u"z/*"
Q w3 Jork- t '}"

Ot b

W fan Lhojairs oty leve, /’eozefwi;p

ﬁ«?/?fﬁam

f%/ j?.x{'é&‘://’fﬂ)
f._—sy__};_

v




Shndi
Then 40, e Tt Az( el erdbls ¥, b
%fduw Anlotn [ lve S damrs g
/ avzw%&“-‘f 1 ¥

i e Mﬁ””j fm.%f( wffiodb bosstrs

/ﬁw WD‘"?M"“ N hed j’y%muﬁe ,
i v faren O M}‘"M’wa
et drtin ! (rve, §fers, For
(’f’zz\.w-r
1154, oo
olfs 4l Mj

&

MUGMI"‘{*% wh
/Uz.g ———

e A Wyosln, vt Lol om cha ot

e Do A, potlinail ;I ke (oF

Lyeuf MEM[)%"-»

EM le—-eu«- b lear
eyt B




jlv‘-“-wh J/‘-»u,ém..nu-
0% F—n-fuﬁ, (/fqor'z&wa-hg,ﬁ
JUGT L e o

i) g / T?M{tt.__

””’;;,{”LJ,, i = ¢ bt ™
7y, e Ay
Jety o b i
oy A sl 6’“ -
JAM.CJ,.:W WJ‘ ) R e
el e

Ls Ltk f/f?ﬁm )

erton s of clen Gt sl
-‘_r“&"i‘c-«..a el J:de, t-....'?/ ol tin
41:;6:4& olaber f51 f&‘,a:,w Hoive o
e e
sy P Pt Mhilon o

‘Q-f/ brog Cn 200 w.tbs )
/GQTM e M“"*“—o Clptieto

/!"[-II,CC@(&M @ﬂw'j_, }mem
PME[JICOrgcu f‘h we o Ui

{[’Mjw&ﬂd“~ /Ju‘r{’/ '
Memen, m_)m// .
9L 7




(-

W&,a[r- .l LJ

ut " frae)

/mb’h,ﬂm B 4—1“’“‘“ f-vv‘ schmﬂ-q, 3L..,
4 -
o ey Dt B
DM L?’h A‘".(f:m. Mu..) [
‘ E pas vu(i..(
foas: LS vs
_H Siae. 0¥
o og
T L gt
k J §obn ol fb-‘b(:h .&N:wt
Mji’ ri(I?Lll-Os' Livia: e
= ncchiv
]\mmwj AU M‘,\..‘;G\:—J'mﬁ:_
Wi b
jsfh':u:js p T;"t‘iL/) y
' -
Grocte [+ = \";a
- ol J.a‘f;]"

B ?E'\-LWS—' *

Persln )
(F‘V’ /Zolaw' r Lowul wbv

‘ﬂa'\—d L= Ar‘ JI'/‘“-L? ,A:
7/

ael et~ ba la
W{”;‘A | Som slen O

t;M. Vow  sled b, Loy
d f:{/mn . A

‘o _ l
/Taﬁp%.wof‘* A,r..,'p“_ ; ,"'LLQI £ _rdfr o
Lon &, ("674" - Lo» )

LY .
oler J & v Sche ,E-Lho hitles

ho RO Bos ) ees Aw 101-1;'0\'
.

%&},CL7L;OM f _r;'hsou.;‘{g,-' o J

muﬂai* P - Kes
Ar g 1 d dosm a‘t""’l\“hd U o B

T\fr-'*'m(bs __x)_s_r&h#“
A—LLMB‘\‘\ 11

olon f)i'n oo ; TLf-thi.f avs \ zr%
o Chsrd ichlew —E'#-'S ichove s

pt'blbﬂh ;
v Oatepan

ok §
F“'D.{a.r—b CLQ_, L -, LD;,TO‘

/




leo Meyer : Y salas &b..,.(,

Gy k- Pt Ak’ Gt Pem e s s

o el chen i Gprcet: GrHet P
"-“ L
B woitar | MR

Pt lar f"f"v,-t-.-uw‘nu:u.d’ b ;

L ]

M"" %"ML 5

/
ek Geon,
r " ”
fpiveh Je~y s /PGVM‘%

7[,.-;;4,.;«.( /: ‘(CG-H.ZO‘Q /—:. Mv&.:?,r
oo d Gk M) {Mm
0 r'--l Uhnw*b PPW’

/_ﬁf/;'lfj (T hasmyrea )
O . <t ﬁﬁ,\,Au‘, 1€ 23

ot

Pehet . Heom . . i TR
W,Ho&-“-?.‘fdo- J/’/

fpaded -GS 13,3 ~
furet- 5.2 &Mrﬁvrcmvifz 27

—

Grilag hresnd oo Jetibn Lo /

olon 7‘1{]/"“ ;s , slew film &
Wr ol oo /#ﬂya—u.q . el PNV
P Aoy &t v M/f»mu e éten

YA SVAL el
Tt Ctm [ r Lo /M/ g
; [ e kb -® z .

mit By a"-’,? f,,w




a _ ™

bk n .'_‘,_..-_,{:‘,Jw_-{mm

X7 g=—— - b"f’h"b"“
o R ) o olar f1y/torom O oo 4. 43¢ /4—6%&)
‘_--_.;M )""1/(-44 ,/‘ (E?t“q.—'j "'._! - /q*n\ﬂ"fv(-m (Tf-{b F 4032
i r i Phemblee Tty o fuber ff[yzc. §c)
ks i r"" hetho o an i | ff?ﬁ"z"’f‘ 42 :M 1(&,,;, 1.3. 2/ 740 8¢
O ,?ZW’ 7”'3 F Py 7 Theliacn | Bos doria S o %"4"”“ ot f’j gi_ 7:5'1
} 4,,1 . 4 2 s lorn A | A
A’qp / \/" Conetn NVari~ b onsg NZ/J‘D*- 4ﬂc)
M W&fﬁn . l»vnp"k ﬂn"(“wl- . f/ﬁ;f;[ da-o-wj‘\w v .[r.j-(/j 2-30
“ _’I. 2
W\L&/ /’Wﬁ‘ﬂ ﬁqﬁu—ﬂ | featac! ,:’;RM\; B .
' - - 4=-¢
At ™ fr""‘t"-’ A | b M ;[ 1 QJ'/ )
=2 o 7 (V) Seneea [, frenla Fure, J'é/»fcnf Cfr{
J A/W"?""fj ( L8 Cuvd /’%gq /}11’?’&0%:._,
J O H .’] b *L:CLui.M fb/ (‘334 el
2 (i sl Sl 7 r 3 h[rdﬁ[,,u | 7“‘**“‘"’ F""""“‘ {f‘J 2.30-2 .30
& Jo fhmphans (ﬁ"‘"‘i’ | 10 .2 (/PJMJ*-
0 (ELJ;::l M 'M"& . - % /} /
0 ¢ f’l e G b 1+ ‘ S
o Wliv 750L [ Fasent - heat e ' s pon i Ko

VETTERBOy {ETTERBOY
\\ PARIS PARIS J




i

o o stoantests | fgadinfhso

ﬁrrd % 2 o3 g,m
Ly U y
JLW f"‘thﬂ;t_ 2 ‘.(M
V&*hwg. { s dsr
Zm 4"""‘"\&- h?‘-

e F H—a.ufuv f[,_,,éu.JQ 1Ers 100//
AJL&H"‘ 7wtf 24

* Ju‘bﬂm*féuy
Howen "B . T gty U fom P
Gl [l Uk ,,a‘. K.,.J

-“1 Ve~ uﬁnﬁ‘*utw& ﬂ-l-./faﬁ-

uan{ dotn pobose oo »O@w-au-,
)Z,_.__—.Lu- f

VU‘G"‘I /w-:}'

\ 1 ,ETT ERB ({ 'j‘\.-
PARIS

Loty Danatetfus Vese
?'4- c. leuwlf *

Auc&%

huhrh/ v’ao{?,ﬁ. }q.g_ : A
v L s .Q_‘»‘a

/Cﬂr/u}r

vim u.)e.«u Amgif“ﬁ(v%"

o~
30&- /Ihikd,\\ Yoy laes f]"" ik il d

o L Vnge o Athen, Mok . Mot 4357
/hk‘ﬂ. /XN %._,f.,,p..

?L/a"w"; Huah ,hmﬁﬁ“ Qs ir\!h%tﬂ

\ETTERBOy




a . ~

i, it  Wadpey, et A,
Lol Peebd, & __ Uios wacd LMol MMen Lot Gt
thwt:m pa| A | Aur ol M._;Lh.]..np
i et

é?& N:th £.3: /MJY“'_B'I 'Jé ; _ e .TADL"[‘M A e R

OV"?P&ZM’Q,LL'F“ d.44 : 43 0’5 15-af | = “om (Yo 5.6 Cren onst (o j:’:ﬂw
” qo[ 786) 457 §-170
vt Ak Aoy,

| /u./’.t dow: Pars  Clanlal and SLave |
,-hi AC IY (1(’35) 91 - 404. /ﬂcr{d(mo& fare Rt ¢

I - - Goin w-'tlh'd“{‘ W%M g‘vg
- : P hUd"U‘h‘ MMCUM Cf(fﬂ.ry
Coduarls, Athu‘j’-- A | “"r [fapyres 4 =41
Aclth, i+ W Dalaoe,u’ _
%LV?. ix U . ﬁ‘LLL&rfu 134, . —u-  Sa Yk ol [honps
Vo ecem buin A[8Y | fluthy 10
\ETTERBOY {ETTERBOy

\ . PARIS T




?@/H»J‘WW"“&)
_/’5, - = = S
j"r{(q N %'Zuhw/ L Af‘ﬁﬂ- o

quféa

ik,
' = /mﬁ‘(’t'e“(f“w""/

“ |
é—%gt_ﬁ*‘% Py /‘fém,
E’g—ﬂ?— .

= UL"" /a’a“j.g.s‘,J___ P : .

@Erp«.“{um F},fﬂfﬁ kV‘Vs—rﬁ /0\. fﬂ'b

prf'% ,oémf«&fﬂoéwéw/@—l

/;a..x/:uof"‘ 8

ﬂ’”"

{“Z"T @j,mm - ﬁésmw/ t("";./e“:
Ko dar Avindsd ,f)uﬁ-(m,/

#éff_ —

7{/72'5’ S
j?’wa\ }ﬁ(fa_,,w ,@"ﬂm"hﬁ )"{"""’ f")"“‘]"? 7[7 5_513

LETTERBOX
PARILS

N

/}T,J,,,«t,a o U 1
K —Sem——

/ﬁﬁfé?)_

b.tg fa&j’ Czl,[ -1

__Oﬁmg%, /bw_.‘“—h. L a3

by Pyt o ot s Y

| VETTERBOY
i PARLS

Pt /E 26

v e

S‘ ”/W
(qog /&.«—M—, f&J/r/‘fr“
o Lk,-%‘*”"ﬂ S pead s
/pqu S___ - -
Hé hgfﬁe—: Je Ol _
/;ux.fy o ot fonn
| /%""\'/ j)le/]rn,,}";.—hm. ._;gei" e Q’MNLL
—3 /&A]M;.,z-; vidia — ‘?‘:”‘*‘9@1« vl z'm ==
4 B uhp bike, (4o oy ,M.aw,
i . 7%;““?@ e
I ‘f"j"—irﬁbﬁb‘u_d\fafx:f W;‘&"I{lq.é";l.‘
S T
] _;.vl»?‘z%“‘"“’f ;
__}__ ___.___m

Sl

~




%gaﬁqh‘&‘o

%M \ /f{”p-d-t-lh

Vo Cln /
\ ]ul-a-os

. :,W//G’OM&E/M

POQ“-{'W o )S ; E R
O
TR

aile Aoaterhn: oéo"ow et w
Aernbls, v 5hj cbide Jsrpo ]
+ v

-n_.‘w C Lo, 4 M*.-Johﬂ\él.

4 3 v Cli‘ "‘sz onysthcug Z":. fb_]
v }fj d\-".q'l-/‘{‘.l-: e

[ 24?!?] < MJM i:pac JCoin

7'6: Las v B rasles
L AT pomres | Ayt

Kypainwe 7T —

(220p-284) et Kok L3,
JIT rilown “x.“*{&.” ! M 4
Desgerys Sekcrom odn Lihpoiock .

fprts ¥ [ang)
g

Jh(,..a.f d‘u&—' ‘&"r’m

AN 'C'I?C-D""-'

e e
Sopp phe Osaaden Tl Y
Thie bt P [ JLT. -
2 b Ut !
CJ"MMH‘L/\m gfwmm , Kop e




e M72 DETAIL

Antike: Vorbereitung der Antiken-Ausstellung - Andante teneramente, projektiert fiir 2007, KHM (Theseustempel).
Foto-Serie (68 Stiick) von Gerhard Fischer Juni/Juli 2006.
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Pindar sagt irgendwo, er sei
* Goldener Apfel Wiichter.

Sie gehérten den Musen; und von ihnen teile er den einen hier, den andern
dort zu.

(MBatpos 106 gnoty elven) e

H&Aov ypuomy PUACE,
T& 52 elvar Movggy kal Tolreow EAdore &Ahors v -
QIS VEUEIY.
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25.
Ein bisher unbekanntes Euripidesfragment,
aus Ostia in Itallen. 2.Jahrhundert n. Chr,
BparxUs & pios, | powpdy 5¢ | Tév kerrd yas | ed@va TeAe[u] | T pey
. Bpo|Tod.
Mot 8t | poipar pépe|oban Sadpolvos oloay, &rig &v TU¥.
Kurz ist das Leben, aber lang die Lebenszeit unter der Erde, die
wir Sterblichen mit unserem Ende antreten.
Alle haben teil an dem Schicksal, zu gewinnen gottgewirktes Los,
in welcher Gestalt es auch immer trifft.
(H. Hommel.)
Die poetische Nachbildung H. Hommels:
Das Leben ist kurz, und lang der Tag,
Den wir Menschen unter der Erde
Sterbend sehn. Allen gewihrt
Ist der Anteil gottlich verhiingten
Loses, wie’s auch fillt,
Die Inschrift befindet sich auf einem Pfeiler, der wahracheinlich eine

Biiste (vermutlich) des beriihmten Arztes Hippokrates trug: Teil einer

213

5 _ die Quellen
Blatter
Des Okeanos

&val
*Quecvol TEETGAG KpCweL

213
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Téinz
er, Herrscher des Fests, mit breite
m

Kacher bewehrt, Apollon!
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Der Bienen Honigwaben fibertrifft meine Stimme an Sife.

12167

Daktyloepitriten

PENOOOTEUKTRV wnploov Epd YAUKEPUTEPOS S
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204
Peirithoos und Thesens
Sagten: Tes Zeus ) B
Sh%ctl wir’ ,und des rosseherﬁhmten Poseidon Sohne.
204

(epl Teplfov kad Onotws)
¢&v & Eppevan
Znvos viol kad rKhvTtomdAou Moosadéwvos.

f 4/7

95
rUR THEOXENOS ATUS TENEDOS
Sohn des Agesilas, War der jungere Bruder des ‘i?i'«"ettpkarillpf-
tagoras (N XI) Pindar soll, den Kopf auf den ':Km?enmdlesas
Knaben, im Theater in Argos gestorben sein. Tenedos: im Agaischen
Meer; zu dem Gedanken des Anfangs vgl fr. '101. 14 Verfithrung und
Anmut: die Gottinnen Peitho (fr. 94) und Charis.
—

i die Frucht
Zur Zeit zwar soll pflicken n
g:nan der Liebe, Seele, dem Alter gﬁmait'},

Dok vou Theoxenst FAcCpen - .;.--u S Ah"("'

Fragment 96 il

{ Dorther funkelnd glinzen sah
| Und nicht in Sehnsucht sufschiumt: aus Stahl oder Eisen
Ist geschmiedet sein schwarzes Herz ihm mit erkalteter
(lut; von Aphrodite miBach- :
tet, der leicht die Lider bewegenden, mitht
Entweder er sich um Schitze ab gewaltig
Oder, Weib erdreistigkeit
Dienend, zieht hin er, kalt, ohne Glut, jeden Weg; doch
Tch — so will sie’s! — wie Wachs zernagt von Sonnenhitze, Wachs

Heiliger Bienen, gechmelze dahin, wenn ich schau
Der Knaben zartgliedrige Jugend.

- 8o auch auf Tenedos, WQ

i Verfithrung wohnt’ und Anmut im

'~ Sohn des Agesilas.

j’!‘u

—
/Aa A€ Lol

fo‘, W o /
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206
Mischung von Bildern und Vergleichen; vgl. fr. 35,12.
Der honigflieBenden (Worte) Geflecht ...

206

ueAppdfooy 8° Ereran TASKaOL , . .

7h.- iy P/

Shsle, pba f""“‘f" , Aty hemeicke Ode
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J ol v
j v prand e A FAWS

g Hora, Herrscherin, Botin von Aphrodites
himmlischen Freuden der Liebe,

Die auf jungfriulichen und der Knaben Augenlidern du thronst,
Den in sanften Schicksalsarmen aufwiirts triigst, doch
jenen in hiirtere zwingst :

Es macht frohhch wenn, niemals Zeit und Zjel jeglichen Werkes ver-

= Tmms Lohan Tiohasastiar Frenden. [fehlend,

/’....,/4,. Il ft“:ﬁm A s 40[“ L“"éy.“v %MJ.“.

“Qpax méTvgy, Kép
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AUF APOLLON VOM PTOONGEBIRGE

Das Ptoongebirge, Sitz eines Apollonheiligtums: nahe dem Kopaissee.

__b Die Jungfrau: wohl die Tochter des Konigs Athamas von Orchomenos,

“Heuxippe, von Apollon Mutter des Ptoos. ¢ Temeros: auch ein Sohn
n_;ggﬁpollons (vl pai IX 41fL).

32 a—c
EIZ ATTOAAQNA TITRION

Dalktyloepitriten

) Apollon
B cchwang sich, beging die

i rde und das ganze Meer, stand

fiuf des Cebirges weitsichtbaren Hohen und suchte

iStellen, dort Grundlagen zu schaffen zum Bau heiliger Stétten.

. IO und die dreigipflige, Ptoons

~ Schluchb nahm einst als Wohnsitz die Jungfran

‘:,u Den Teneros beruft er zum

e Tempelwart, Seher, nach dem jene Flur heilit,

[ e

356 ‘AmmoomwAopaTa '

(a) *AméAhev 3!
8JwnPels Emijev ]

y&v Te kal {mdoav) ddAaooay

xal oxomicdow [Gxplons dptcov Umep EoTa

kad puyols SifdoaTo PoA\Spevos kpnriSas EGAoECOV. 5

(b)  xaf woTE TOV TPIK&PAVOY
Treotou xeuBpédva kartoyede koU[pa]

SRR

(o) Tov Trvepov kahel
yaobAoy péwTv Samédoioty SporAéd,

Pt fir

e ppared e T 10 0 fm
. mwﬁ*—[fu e N

XVIII = fr. 49
DEN ARGEIERN (ZU DEM FEST FUR) ELE
dEIektryon, Va,te-r der Alkmene, der Mutter des Herakles. 1
en Teleboern, einem Volksstamm der Leleger, die, an den ’K
asiens wohnend, Bundesgenossen der Troer waren. 1 Tyndari

“1?11(1 Polydeukes (vgl. O ILI). 7 Dardania: in der Troas. Deut
- 61f, nach dem Ergénzungsversuch von Snell,

(Der im Tyn)dariden-(Bezirk,)

Df:m geweihten, gepflanzt ist, der (Hain,) er

L&Bt einen Weisen erschaffen ein Lied ...
........ um die Stadt .. ...

Der Hymnen Glanz unermiidlichen (Mundes)
(Elizélhlend, verfall ich) wohl nicht in Verwirrung:
(Wie sie stritten) um Dardania, (die Stadt,

gder) ........ was einstmals mit Theben
eschah, ... und auch, als dann die Seerduber
--------- trieben zur Nacht im Verborgenen
--------- Elektryons (Rinder?) ...
XVIII = fr, 49

A]PTEIQIZEIS

. [TA]= HAEK
Relich 18 TPYQINOZ EOPTAS

"Ev Tuv]Sopi5ay fepéd
TEUEJVEL TrEQUTEUPEVOY &[Aoos
&v8]pl cogd TapExel uéAos [
cone] oV Spol woAWY PAeye[
- » « -]V Uuveov oéhag &§ dxopav[To. , ,
o v o JILT L pevos oF ke & SrAaK]
seeveesJep] JapSavia
] .1 ol& TroTe 1P«
Ire ko &w[{Jker vaUAoyot
IhAacay [E]vwiyiov kpuga[
"HIAekr[pUovo]s ..
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XVI = fr. 48

'Y diesem Gebet an Apollon waren die beiden letzten Zeilen schon
on

' durch frithere Uberlieferung bekannt. Deutscher Text: V.6f, nach dem
: C
; E:ﬁnzungS?Drach]ag von Snell.

(ﬁﬁre, wenn du auch frither dies Volk liebtest,)
| . . Herrscher Apollon,

(Da.s) erflehe ich von dir, o

Dab willigen (Sinns) du mir gibst,

(Wozu) die Macht dir ausreicht.

Man urteilt ja, daB du '

 Menschen der mildeste Gott seist.

?m,&»

I f bl

L1

XV = fr. 47 ‘
FUR DIE AIGINETEN AUF ATAKOS

‘ Fiir ein Fest des Zeussohnes Aiakos, der

Lied bestimmdt, Geschildert wird ein von

Konig in Aigina war, ist dag
Zeus veranstaltetes Gotterfest,

%u dem Aiakos und der Meeresgott Nereus sioh einfinden.

o

Diesen Freudentag fiihren

EQM unsterbliche, — dje

Poseidons ~ (zu dem Fest) Aiakos hin.
Nereus kommt, der Greis, hinterdrein.
i{ﬁuch Vater Kronjon, das Aug’ auf

ie Kommenden werfend, (weist) mit dep Hand auf
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VRIJE UNIVERSITEIT TE AMSTERDAM

PLATO & LY als

ONDERZOEK NAAR DE PLAATS VAN DEN
DIALOOG IN HET (EUVRE

ACADEMISCH PROEFSCHRIFT

TER VERKRIJGING VAN DEN GRAAD VAN
DOCTOR IN DE LETTEREN EN WIJSBE-
GEERTE AAN DE VRIJE UNIVERSITEIT TE
AMSTERDAM, OP GEZAG VAN DEN RECTOR
MAGNIFICUS MR P. J. VERDAM, HOOG-
LERAAR IN DE FACULTEIT DER RECHTS-
GELEERDHEID, IN HET OPENBAAR TE
VERDEDIGEN OP VRIJDAG 29 APRIL 1960
DES NAMIDDAGS OM HALF VIER IN HET
WOESTDUIN-CENTRUM
WOESTDUINSTRAAT 16 TE AMSTERDAM-W

DOOR

ALBERTUS WILLEM BEGEMANN

GEBOREN TE AMSTERDAM

BUIJTEN & SCHIPPERHEIJN — 1960 — AMSTERDAM



STELLINGEN
behorende bij het proefschrift van A. W. Begemann

%*

1. De veelheid der opvattingen, zowel inzake de chronologie als
inzake de interpretatie van den Lysis, is te wijten aan onvoldoende
analyse van dezen dialoog.

2. De Lysis behoort niet tot de vroege werken van Praro; dit
tegen de overheersende opvatting.

3. De poging de verwantschap van den Lysis met het Symposion
(c.g. met Symposion en Phaidros) aan te tonen en daartoe de philia
van den dialoog als eroos te interpreteren (M. PonLEnz, P. FrieEp-
LANDER e.a.), werd ondernomen vanuit een chronologische impasse
en is als mislukt te beschouwen.

4. De philia van den Lysis, te herleiden noch tot eroos noch tot
vriendschap, omvat alle vormen van genegenheid.

5. De philosophie van den Lysis valt in hoofdzaak te typeren als
relatielogica.

6. Jon., HirscHBERGER Die Phronesis in der Philosophie Platons
vor dem Staate (Philologus, Suppl. bd. XXV, Heft 1 1932), KLArRA
BucuMANN Die Stellung des Meno in der plat. Philosophie (Philo-~
logus, Suppl. bd. XXIX, Heft 3 1936) en Huco Koop Ulber die
Lehrbarkeit der Tugend (Wiirzburg 1940) verengen alle drie, elk
op eigen wijze, de problematiek van PLATO’s dialoog Euthydémos
(resp. pp. 113-114; p. 17°% p. 51, noot).

7. P. BroMMER Eidog et '18éa, Etude sémantique et chronologique
des oeuvres de Platon (diss. Utrecht, Assen 1940) vat ten onrechte
de woorden adtd 1o mpaype Euthyd. 307b op als ,,objet véritable”
der philosophie (p. 27).

8. J. STANNARD Socratic eros and Platonic dialectic (Phronesis IV
2 1959) betitelt het tweede stadium in de erotische ontwikkeling
van PLATO's Symposion (210a vv.) ten onrechte als , humanitarian
eros” (p. 124).



9. De mening van E. R. Doops The Greeks and the Irrational
(Boston 1957), als zou de passage Nom. 967b-c er op wijzen dat
PLaTo de veroordeling van ANAXAGORAS zou hebben toegejuicht,
berust op onjuist begrip van den tekst t.p. (p. 223 met n. 88; oorspr.
uitg. Boston-Los Angeles 1951 ibid.).

10. AEgscH. Choeph. 360 dient met HERMANN gelezen te worden
7y en Q).

11.  De betekenisopgave van LIDDELL-ScOTT onder Zetp¥v: ,,proba-
bly ostrich” berust op een onjuiste conclusie uit de vertaling der
Septuaginta van benoth javeh.

12. De vertaling van het N.B.G., in overeenstemming met de Sta-
tenvertaling, van Joh. XIV 16: , Hij zal u een anderen Trooster ge-
ven” (M. A. BRouweRr: ,,Hij zal u een anderen raadsman schenken”)
berust op onvoldoende kennis van het gebruik van het Griekse
woord &ileg.

13. B.]. H. OvinNk Philos. Erklirung der plat. Dialoge Meno und
Hippias minor (Amsterdam 1931) interpreteert het , Atheens-Pla-
tonische” &petyj-begrip vanuit het Kantiaanse deugdbegrip (pp.
17-19).

14. R. R. BoLGAR The Class. Heritage and Its Beneficiaries (Cam-=
bridge 1954) zegt (over het programma der Jezuietenscholen in de
16e eeuw in Itali¢): ,,Greek was started with readings from Aesop
and surprisingly enough from the Plutus of Aristophanes™ (p. 357).
De onderstreepte woorden missen grond, gezien de geringe moei-
liikheid van den Plutus, de mogelijkheid die hij biedt tot moralise-
ren, en zijn geschiedenis als schoollectuur reeds in de Oudheid.

15. Het psychologisch probleem, gelegen in de ontknoping der
liefdesverhouding tussen AENEAS en Dipo in het 4e boek van de
Aeneis, vindt zijn oplossing in den historischen achtergrond, die
VERGILIUS bij zijn conceptie van dit drama voor ogen stond, name-
lijk die van het recente verleden.

16. De Calvinistische Wijsbegeerte dient haar visie op de Kerk,
zoals die in verschillende publicaties tot uitdrukking komt (zie b.v.
H. DooYEwWEERD, A new Critique of Theoretical Thought 111, Am-
sterdam, Philadelphia, 1957, pp. 509-561), als radicaal philosophisch

en empiristisch, te herzien.

http://www.opera-platonis.de/Lysis.pdf


http://www.opera-platonis.de/Lysis.pdf
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Homosexualitat i d gr. Antike Essay,

Antike: Das Rosa des Knabenkrautes.
Homosexualitat und Kunst in der Antike
und im Klassizismus. Handschrift (12 Seiten)
und Typoskript fiir eine Ausstellung; Zedler-
Lexikon anno 1733 Rubrik: Bruch-Kraut=
Knabenkraut, Rubrik Knabe, Knabenkraut,

19. Juni 2000.

dacdalus
TRANSMEDIALE GESELLSCHAFT

Positionspapier

DAS ROSA DES KNABENKRAUTES
Homosexualitdt und Kunst in der Antike,
im Klassizismus und im Nachwirken des Klassizismus

Als ich beim siifien Anbeginn ergriffen wurde,
Von einer Siiffe, die auf so siifie Weise siiff war.
Chateaubriand

Eine Spurensicherung der klassischen Antike (und deren Renaissance
im Klassizismus), als der Geschlechtstrieb bloS eine Gefahr unter
anderen fiir die angestrengte, nie nachlassende Selbstkontrolle des
reifen méannlichen wirtschaftlichen und politischen Subjektsdarstellers
war.

Um den militdrischen und patriarchalischen Charakter der
griechischen Gesellschaft zu sichern, waren Frauen von der
offentlichen Reprisentation weitgehend ausgeschlossen und auf das
Haus beschrinkt. An die geselligen Formen dieser Offentlichkeit — an
Sport, musische Bildung, Rede, Gelage — kntipften sich die erotischen
Wiinsche der Mianner. Sie fanden in den anwesenden Knaben Ersatz
flir die abwesenden Frauen. Im Rahmen der sozialen Institutionen von
Agora, Paldstra, Gymnasion, Akademie und Heer wurde die
Piderastie selbst zur Institution, doch — anders als die Ehe — nie zu
einer Rechtsform, so daB ein kompliziertes System aus Verpflichtung
und Freiheit, Bereitschaft und Zuriickweisung, Emst und Spiel
entstand. Gerade aus dem ungewissen-Status und Zweck dieser Liebe
ergab sich die Notwendigkeit, unabldssig ihren Grund zu bedenken
und ihren Stil zu besprechen. So war sie der willkommene Anlaf} fiir
dichterische und philosophische Reden, die einen wesentlichen Teil
dieser minnlichen Offentlichkeit ausmachten. Samtliche Begriffe der
Liebessprache bei den Griechen, von der Lyrik des Werbens bis zur
Metaphysik des Schonen, beziehen sich ausschlieBlich auf die
Knabenliebe. Fiir mannliche und weibliche Sexualitdt gibt es im
Griechischen nicht einmal ein gemeinsames Wort.



Der Gedanke auch in der idealen Nacktheit ein homoerotisches
Element zu finden erinnert an eine aufschlureiche Erscheinung in der
Antike selbst. Spathellenismus und Kaiserzeit bieten massenhaft
Beispiele, wie man klassische Vorbilder nachtriglich erotisierte,
indem man etwa in Statuen reifer Athleten knabenhafte oder feminine
Zige einschmuggelte.

Mit dem Ende der politischen Freiheit verfallen in hellenistischer und
romischer Zeit auch die kulturellen Einrichtungen der Polis und ihre
Lebensformen. Die Piderastie verliert zuerst ihre militdrische und
padagogische Funktion, danach ihre philosophische Begrindung.
Anders als in Griechenland stellten die Gesetze des republikanischen
Rom, wo die Familie als sittliche und nicht nur als dkonomische
Institution galt, Homosexualitit unter Strafe; fiir schwere Falle sahen
sie die Enthauptung vor. Als die christliche Kirche das rémische
Imperium beerbte, verband sie diese juristische Verurteilung mit der
moralischen Verdammung aller sinnlichen Begierden. Sodomie fiel
zunichst unter das kirchliche Strafrecht, seit dem spiten Mittelalter
auch unter das weltliche, das ein solches Vergehen mit dem Feuertod
bestrafte. Religiose, moralische und juristische Bedingungen entzogen
der griechischen Idee des Eros die Grundlagen, die deshalb, wenn sie
iberhaupt bestehen wollte, sich in eine heterosexuelle Sprache
verkleiden mulfite.

Die Konstruktion von der Homosexualitit als einer personalen
Eigenschaft im letzten Drittel des 19. Jhdts. und den daran gehefteten
Diskurs hat Michel Foucault untersucht, die entsprechende Passage
der historischen Scheidelinie lautet: “Die Sodomie — so wie die alten
zivilen oder kanonischen Rechte sie kannten — war ein Typ von
verbotener Handlung, der Urheber nur als ihr Rechts-Subjekt in
Betracht kam. Der Homosexuelle des 19. Jhdts. ist zu einer
Personlichkeit geworden, die iber eine Vergangenheit und eine
Kindheit verfiigt, einen Charakter, eine Lebensform und die
schlieBlich eine Morphologie mit indiskreter Anatomie und
moglicherweise ritselhafter Physiologie besitzt. Als eine der Gestalten
der Sexualitit ist die Homosexualitit aufgetaucht, als sie von einer
Praktik der Sodomie zu einer Art von innerer Androgynie, einem
Hermaphroditismus der Seele herabgedriickt worden ist. Der Sodomit
war ein Gestrauchelter, der Homosexuelle ist eine Spezies.*

Das Thema konnte nicht angegangen werden, ohne eine
Infragestellung der gewdhnlichen Forschungsmethoden in den
Humanwissenschaften. Uberspielt werden miissen die psycho-
analytischen Vorurteile, die ein psycho-logisches, topisches,

okonomisches “Verstindnis* der Homosexualitat vorbereitet haben,
so daB diese in der Verlingerung der traditionellen Sexologie
weiterhin im klinischen Raster der Perversion gehalten wird und jede:
auf ihr lastende Unterdriickung rechtfertigt. Auch soll hier nicht von
der Verteidigung legitimer und unschuldiger Forderungen von
Homosexuellen gesprochen werden, auch nicht mehr von der quasi
ethnographischen Erforschung eines geheimnisvollen “dritten®
Geschlechts.

Genauso wenig wie der Schizo ist der Schwule an sich revolutionar;
wir sagen einfach, dal er nebst einigen anderen der Ort eines
wichtigen libidinésen Bruchs in der Gesellschaft sein und werden
kann. Weit davon entfernt, sich {iber dem “Gleichen® zu schlie3en,
offnet die Homosexualitit sich allen Formen neuer Be-
zichungsmoglichkeiten. Schon Proust stellte der exklusiven
Homosexualitit des Gleichen eine vielfdltigere und lokalisiertere
Homosexualitit gegeniiber, die alle Formen transsexueller
Kommunikation miteinschlofl, auch Blumen und Fahrrdder. Es gibt
kein homosexuelles Subjekt sondern homosexuelle Produktionen des
Verlangens und homosexuelle Verbindungen, die Aussagen
produzieren.

So begreift Roland Barthes die Delikatesse des sexuellen Spiels
als “eine sehr wichtige und wie mir scheint, im Westen vollstandig
unbekannte Idee (deshalb mufl man sich auch dafiir interessieren). Im
Westen eignet sich die Sexualitdt- und das ist sehr diirftig- nur zu
ciner Sprache der Uberschreitung; aber aus der Sexualitit ein Feld der
Uberschreitung machen heilit, sie immer noch im Bindren, im
Paradigma, im Sinn gefangen zu halten. Die Sexualitit als
unbekannten Kontinent denken heifit immer noch, sie dem Sinn
zu unterwerfen. Das Schwierige ist nicht die Befreiung der
Sexualitit nach einemmehr oder weniger libertiren Projekt,
sondern ihre Loslésung vom Sinn, auch von der Uberschreitung
als Sinn.*



Im Folgenden sollen einige Terrains skizziert werden, die im
Brennpunkt der Demonstration stehen konnten. Eine eingehende
Spurensuche gilt der Betrachtung von Gemmen, Siegeln, Miinzen,
Schalen, Vasen, Amphoren, Kriigen, Ton-, Gips-, Bronze- und
Marmorskulpturen, Graphik, Zeichnungen und Gemélden sowie
philosophischen, literarischen, medizinischen und juridischen Texten
der klassischen Antike, des Klassizismus und des Nachwirkens des
Klassizismus.

Kleiner Motivkatalog

Charis. das Leuchten der Augen, das Schimmern des Korpers
Die Figur des Epheben in den Antikensammlungen
Das hohe Lied der Knabenliebe in den Epigrammen der Antike
Die Paldstra
Der Korper des Athleten als Korper des Geliebten
Die lkone Ganymed
Der Mythos von Hyazinthos und Narzissus
Orpheus und der Knabe Kalais
Dionysos, der Gott zwischen den Geschlechtern
Effemination und Virilitdt im Tafelbild des Klassizismus
Der Knabenkatalog des David
Der Schlaf des Endymion: Girodet / Balzac
Der Kastrat Farinelli

Winckelmann und Archangeli oder die Miinzsammlung

Das Museum des Paderasten
Dem Andenken des Grafen Platen
Nietzsches Vereinigungskatastrophe mit der Antike
Von der Bemalung antiker Statuen in Hegels Vorlesungen zur Asthetik
Lob der Trinen: August Wilhelm Schlegel / Schubert
Der Erlkonig: Schubert-Tournier
Des Knaben Wunderhorn: Achim von Arnim
Der Libertin Marquis de Sade
Liber Gomorrhianus: Gilles de Rais
Der Kinderkreuzzug: Marcel Schwob
Die Pforten des Paradieses: Jerzy Andrzejewski
Klarwelt der Seligen: Elisar von Kupfer

Der proletarische Geliebte und die mediterrane Besessenheit

G.F. 19.06.2000
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30.Mai 2005, Osterreichische Nationalbibliothek/
Oratorium: Vortrag von Gerhard Fischer mit Projektion
griechischer Vasenbilder: Tod des Orpheus - Logbuch
der antiken Bild- und Textquellen. Handschrift
des Vortrages: 22 Seiten und 12 Seiten Typoskript. Der
Vortrag weist auf die Orpheusquellenlage bei Platon,
Vergil, Ovid, Apollonius von Rhodios, Eratostenes,
Johann Heinrich Vo8, und auf Phanokles in der
Ubersetzug von Marianne Hainisch hin. Dem Vortrag
folgend war das Video: Orpheuselegie - Das Modell
und die Body-Poses (Kamera: Gerhard Fischer).

Der Orpheusvortrag war in der ONB, im KHM, in der
Galerie Charim und in Schiltern zu horen.
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Im Gewimmel der Mythenversionen findet sich die Fabel von Orpheus und
seiner knabenbegehrenden Glut urspringlich bei dem griechischen Dichter
Phanokles. Dass wir dieses nicht unerhebliche Detail in der Lektiire aufstobern. -
bedarf nun einiger Erklirungen.

Lt

Mythologische Liebes-Paare wie Apollo und Hyakinthos, Herakles und Hylas, Zeus
und Ganymed dienten als Vorbilder der historisch institutionalisierten Homo-
sexualitit auf Kreta und anderen Gegenden Hellas, dabei war die gleichge-
schlechtliche Liebe nach genauen Regeln innerhalb eines sehr engen institutio-
. nellen Rahmens festgelegt. Um den militirischen und patriarchalischen Charakter
der griechischen Gesellschaft zu sichern, waren Frauen von der oOffentlichen
Reprisentation weitgehend ausgeschlossen und auf das Haus beschrinkt. An die
geselligen Formen dieser Offentlichkeit - an Sport, musische Bildung, Rede, Gela-
ge - kniipften sich die erotischen Wiinsche der Minner. Sie fanden in den anwe-
senden Knaben Ersatz fiir die abwesenden Frauen. Im Rahmen der sozialen
Institutionen von Agora, Palistra, Gymnasion, Akademie und Heffr wurde die Pide-
rastie selbst zur Institution, doch - anders als die Ehe - nie zu einer Rechtsform, so
dass ein kompliziertes System aus Verpflichtung und Freiheit, Bereitschaft und , 3
Zuriickweisung, Ernst und Spiel entstand. Gerade aus dem ungewissen Status und
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7weck dieser Liebe ergab sich die Notwendigkeit, unablassig ihren Grund zu be-
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Die Orpbeus-Elegie des Phanokles in griechischer Sprache lautet:

: “H &g Oldypoio mdic, Opylurag *Opgpebs,

; ij'hzmammenhﬁngende Fragmente, zerbrochene Saulen, Scherben mit eingeritzten i
. : ik . ; : & Bupob Ky orépls Bopmuddny
Zeichen ragen stumm in unsere Gegenwart. Man beugt sich uiber die Splitter einer b 8¢ oxtepolowy b Bhacaty &er’ &;Eam
abwesenden Welt, man weif nicht woher sie kommen, noch kennt man ihre unter- / 8v méBov, od 8 T of Bupide &v Souxln,
irdische Reise bis hierher, noch sieht man voraus, wo sie landen werden. Sic sind da. . | 5 6NN alel pev &ypurvor b Juyfj peheBivar
i - ; . . ; ; Evpuyov Oodepdv depxopévon Kdhaw.
Man trigt sie zusammen und bildet sich eine Vergangenheit. Es gibt tausend Ge- o "
schichten aufzulesen. Die Taten und Leidenschaften der Gotter und Musen locken Ty utv Biovovideg xaxopfyavor dupryuleton
: : £ : ; ; 2 turavoy, ebfin gdoyave Bybdpeve,
uns, gestern wie heute. Heften wir den Blick auf Orpheus und seine Liebe zu obven Tplinog Bekev bt Gpfuceomy dpurras
der Grazie des Knaben Kalais, wofiir ihn die Frauen in dionysischer 10 Gppevag, ob 3¢ méboug fiveoe Bnlurépav.
Raserei toten. Dieser unbekannte Fabelstrang, zu entdecken in der Orpheuselegie Tol B;I:’g“%m“?ﬁ“??ﬂa@ﬁ;“wa' wbrvhy
o WLy plyey ou
des Dichters Phanokles, reizt umso mehr, als dieser mit entsprechenden Vasenbil- e mﬁvm«T !\;] WGPEQW{:‘? emi;_n |
dern korrespondiert. Spgo Epa Yhauxols teyybusver poblois. ||
e A > 15 Tag 8 tepl AdaBep mohd) émbxedos Gdhacon: * '
) 8 &g Avyuplig mévroy énboye Abpng .
vhooug 7 alywdole 6 dupvpéos, BB Aysiay '|
. dvépeg *Opgelny Exvéplony xepadiy ° '.
_2 & B2 yéhvw Toubep Aryuphy Obaav, §) xed dverdBoug
o/ 10 wérpag xal Dépxov oruywdy Erslev B3uwp. l
i "Ea xelvov pokmel 72 el lpeprh mibuprovic \
y vijgov Eyet, maatev 8 Eotlv dowdordan,

@pfeg 8 o E3dnouv dpfitor Fpya yovax@v
yprae, uodk whvrog Sewdy dofiilev dxog,

25 & Bbyoug Eomlov, By’ v xpol afipar” Exovao:
wodvex arwyepol pd) AsAdBowro gbvov.

Towdg & ’Opﬂt wroybvey tivovon yoveines

B SR REREE TR RNTESUT DORRPITORED FOWE, (e A



-

_ 4 Genausowenig wie der Vogelflug nicht frei ist, sondern unsicht-
baren Gesetzen gehorcht, taucht Marianne Hainisch in das antike Sprachgehege
und es scheint auf einmal, daf die Macht des Dichters Phanokles andauert bis auf

unsere Tage:

,Furwahr, als sich der Sohn des Oiagros, der Thraker Orpheus, in den Boreaden
Kalais verliebte, saf8 er oft in schattigen Hainen und besang seinen Geliebten, und
er fand keine Ruhe, sondern immer verzehrte ihn unermiidlicher Liebeskummer,
wenn er Kalais in seiner Jugendbliite sah. Die Bestoniden in ihrer Arglist umring-
ten und téteten Orpheus mit scharfen wohlzugespitzten Schwertern, weil er als er-
ster unter den Thrakern Liebe zu Minnern zeigte, nach Frauen aber kein Verlan-
gen hatte. Mit dem Schwert schnitten sie ihm den Kopf ab, warfen diesen zusam-
men mit der Leier in die thrakische See, nachdem sie ihn zuvor mit einem Nagel an
die Leier geheftet hatten, damit beide zugleich ins Meer getragen und von den
schwarzblauen Fluten benetzt werden. Das weil schiumende Meer trug sie ans
Ufer der heiligen Insel Lesbos. Da hallte der Klang der tonenden Leier tiber das
Meer, die Inseln und die von den Wogen umbrandeten Gestade, wo Minner das sin-
gende Haupt des Orpheus feierlich bestatteten. In das Grab legten sie die tonende

Leier, welche auch die stummen Steine und das finstere Wasser des Phorkos be-
zwang. Von nun an erfiillten Gesinge und liebliches Zitherspiel die ganze Insel; sie
ist die am meisten besungene von allen. Als die kriegerischen Thraker von den
grausamen Taten der Frauen erfuhren und alle furchtbarer Schmerz ergriff, brand-
markten sie ihre Gattinnen, damit sie mit blauen Brandmalen auf der Haut nie den
abscheulichen Mord vergessen. Die Frauen biiRen den an Orpheus begangenen
Mord noch heute wegen der Schuld, die sie einst auf sich geladen hatten.*

Unendlich zerbrechlich und schén ist dieser Text. Ein Sprechen, weit
und fliissig, ein Luftraum, in dem, unaufdringlich, da und dort Juwele der
Sprache auftauchen. So wie manchmal etwas, immer dem Blick entzogen, im Ne-
bel vorbeizieht.

o



e M 53 DETAIL

Installation Der Tod des Orpheus von Gerhard Fischer (Festival
steirischer herbst 1992). Ektachrome und Fotopositive der Instal-
lation von Margherita Krischanitz. Plakatentwurf und Einladungs-
karte fiir die Installation. 620 Fotopositive und 27 Dias zeigen
die Entwicklungsphasen der Installation, fotografiert von Gerhard
Fischer.

Samtliche Arbeitsphasen der Orpheus-Installation wurden mit
Video 8 von Gerhard Fischer dokumentiert.

Vipeo 8, Hi8 1987-1999

Band 196.) Oktober Probe ORPHEUS 1991
197.) Okt.Probe ORPHEUS 1991

198.) Okt.Probe ORPHEUS 1991

199.) Okt.Probe ORPHEUS 1991

200.) Okt.Probe ORPHEUS 1991

201.) Graz 1992 ORPHEUS

202.) Okt.Probe ORPHEUS 1991

203.) Okt.Probe Orpheus 91

204.) Okt. Probe Orph 91

205.) Okt.Probe Orph 91

206.) Okt.Probe Orph 91

207.) Okt.Probe Orph 91

208.) Amor Casting 15.11.91

209.) Okt. Probe Orph 91

210.) Okt. Probe Orph 91

211.) Okt. Probe Orph 91

212.) Okt. Probe Orph 91

213.) Okt. Probe Orph 91

214.) Okt. Probe Orph 91

215.) Juni Probe 92

216.) Juni Probe 92

217.) Juni Probe 92

218.) GRAZ Juni 92

219.) Okt.Probe 91, Periicken

220.) Casting Inder in Theobaldgasse 92
221.) Siidbahnhof engagieren von Modellen in Graz 2.9.92

Details siehe Liste der Video8-Bander in Anhang 1
(Werkverzeichnis Fischer)



DER TOD DES ORPHEUS

Rauminstallation von Gerhard Fischer
Im Auftrag des steirischen herbst '92 und in Zusammenarbeit mit dem Minoritentheater Graz

Zeit: 11., 13., 14, Oktober 1992, 20 Uhr
Ort: Graz-Andritz, Alphetahalle des Al‘land~Gé|ﬁndcs. Weinzittlstralle 1

Eintritt:. S 120,-/200,—

Kartenreservierung: steirischer herbst, Palais Attems, SackstraBe 17, A-8010 Graz,
Telefon (0316) 82 3007/20, 22
oder Zentralkartenbiiro, Herrengasse 7, A-8010 Graz, Telefon (0316) 83 02 55.
Die Abendkasse ist eine Stunde vor Veranstaltungsbeginn gesffnet.

Autozufahrt von Wien: Autobahnabfahrt Graz-Ost/Conrad von Hotzendorfstrale/Glacis/Bergmanngasse/
Grabenstralle/Weinzottlstralle. Parkmoglichkeit direkt beim Arland-Gelidnde.
Zufahrt mit der Strafenbahn von Graz-Hauptbahnhof: Linie 3 oder 6 zum Hauptplatz, ab Hauptplatz
Linie 4 oder 5 Richtung Andritz bis Haltestelle ,.Grazer Strale™.
Letzter Zug von Graz nach Wien: 21.53 Uhr

Wir danken dem steirischen herbst sowie dem Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst,
Abteilung IV/8, fiir die Finanzierung des Projektes.

DER TOD DES ORPHEUS

Den Absprung in die Vergangenheit, um die griechische, babylonische, pompejische Erde aufzu-
wiihlen, haben Archiologen und Philologen im vorigen Jahrhundert gewagt. Unzusammenhingen-
de Fragmente, halb noch vergraben, zerbrochene, verfallene Sidulen, Scherben mit eingeritzten
Zeichen ragen stumm in unsere Gegenwart. Man beugt sich iiber die Splitter einer abwesenden
Welt, man weill nicht, wohersie kommen, noch kennt man ihre unterirdische Reise bis hierher, noch
sieht man voraus, wo sie landen werden. Sie sind da. Man trigt sie zusammen und bildet sich eine
Vergangenheit. Es gibt tausend Geschichten aufzulesen.

Die Taten und Leidenschaften der Goétter und Musen locken uns, gestern wie heute. Da ist Orpheus
und seine Liebe zu dem Knaben Kalais, wofiir ihn die Frauen toten, »weil er als erster unter den
Thrakern Liebe zu Médnnern zeigte, nach Frauen aberkein Verlangen hatte«. Diese wenig bekannten
Verse aus der »Orpheuselegie« des Dichters Phanokles reizen umso mehr, als sie im Zusammenhang
mit entsprechenden Darstellungen auf Vasen ein Erinnerungsreservoir an den homosexuellen Eros
im antiken Griechenland bilden.

Der Flaneur, den die Laune seiner Schritte durch verlassene Hallen fiihrt, erahnt angesichts der
Existenz des darin installierten Figuren-Tableaus eine Korrespondenz zu den Geheimnissen einer
archaischen Welt.

DER TOD DES ORPHEUS

EINE RAUMINSTALLATION VON GERHARD FISCHER

steirischer herbst '92

daedalus

Die Transmediale Gesellschaft daed alus beehrt sich,
zu einem Rundgang in die Alphetahalle des Arland-Gelindes
nach Graz-Andritz einzuladen.

Auf einer Gesamtfliche von 800 m? ist die Installation

DER TOD DES ORPHEUS

plaziert und Sonntag, 11., Dienstag, 13., und Mittwoch, 14, Oktober 1992
jeweils um 20 Uhr zuginglich.
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e M15A DETAIL
Antike: Der Tod des Orpheus. Typoskript fiir

den Vortrag von Gerhard Fischer in der Galerie ARS HOMO EROTICA IN GRIECHISCHEN MYTHEN
Charim, 13. Oktober 2008. Couples amoureux

(Texte in franz. Sprache, Kopien).

DER TOD DES ORPHEUS

INSTALLATION VON GERHARD FISCHER

Ort: Graz, Festival Steirischer Herbst

1992



Der Tod des Orpheus

Der heute in den kulturellen Praxen als Modell heterosexueller Liebe tradierte
Orpheusfabelstrang (Orpheus: Eurydike) ist dem Altertum der Singer, der in seiner
Heimat Thrakien die Knabenliebe pries. Schlagen wir Ovids ,, Metamorphosen
(Zehntes Buch, Otpheusteil (79-86) auf. Es heiBt da in deutsche Prosa Gbertragen von
Michael von Albrecht: ,,Orpheus batte alle Frauenliebe gemieden, sei es, weil er kein Gliick
gehabt oder weil er sein Wort g.e;gebm hatte; viele Frauen aber brannten darasf, sich dem Sénger zu
verbinden, und ebenso viele erlitten eine Zuriickweisung. Er lebrte auch die Thrakervilker, die Iiebe
auf zarte Knaben u iiberfragen, vor der Retfezeit den kuren Friibling u gentefien und die ersten
Blaten 2u pflicken

Felix Buffiére hob in ,,Eros Adolescent: La pédérastie dans la Grece antique™ (1974)
die Piderastie der Griechen als Erziehungsform hervor und erliuterte sie als eine Art
Propadeutikum fiir Erwachsenendasein.

Im Gewimmel der Mythenversionen findet sich die Fabel von Orpheus und seiner
knabenbegehrenden Glut utspriinglich bei dem griechischen Dichter Phanokles.

Die Taten und Leidenschaften der Gotter und Musen locken uns, gestern wie heute.
Heften wir den Blick auf Orpheus und seine Liebe zu der Grazie des
Knaben Kalais, wofiir ihn die thrakischen Frauen in dionysischer Raserei toten.
Dieser unbekannte Fabelstrang, zu entdecken in der ,,Orpheuselegie” des Dichters
Phanokles, reizt umso mehr, als dieset mit entsprechenden Vasenbildern (attische
TongefiBle, 5. Jhdt.v.Chr. korrespondiert. In der Fiille literarischer u. keramischer
Kunstakte detr Antike zirkulieren sowohl die Varianten des sexuellen Spiels als auch
unerfiillte Liebesglut zu Epheben.

Thomas Gértner - Die hellenistische Katalogdichtung des
Phanokles iiber Homosexuelle Liebesbeziehungen.

Phanokles ist griechischer Dichtetr unbekannter Herkunft und Zeit, wahrscheinlich
aber des 3. Jahrhundert vor Chtisti. FaBbar von ihm ist nur das elegische Gedicht
,Erotes Kaloi, das heiBt etwa ,,Liebesgeschichten oder Die schonen Knaben®, von
dem die ,,Orpheuselegie” (Fragment) wieder das einzige lingere erhaltene Stiick ist. In
diesem Gedichtzyklus erzihlte Phanokles von Liebesabenteuern von Géttern und
Heroen zu schonen Knaben, die katalogartig (,,oder wie...“) aneinander gereiht
wurden. Diese Art von kataloghafter mythologisch-aitiologischer Dichtung war in det
Zeit des Hellenismus sehr beliebt; ihr berithmtester Verteter war Kallimachos von
Kyrene mit seinen ,,Aitia“ (3. Jh. v. Chr.), ihr bekanntester rémischer Nachahmer ist
Ovid mit seinen ,,Metamotphosen®, der wohl auch Phanokles gekannt hat und
Elemente seiner Orpheus-Erzihlung (Met. 11, 1-60) von ihm ibernommen hat.

Rund 200 Jahre nach der in Verse ubertragcne ,,Orpheuse]eg;c“ des Phanokles durch
August Wilhelm von Schlegel schuf .~ = ™ .~ die Wiener
Altphilologien Marianne Hainisch im Jahte 1993 die erste deutsche Prosaiibersetzung
der ,,Orpheuselegie”. Genausowenig wie der Vogelflug nicht frei ist, sondern
unsichtbaren Gesetzen geborcht, taucht Marianne Hainisch in das antike
Sprachgehege und es scheint auf einmal, daB die Macht des Dichtets Phanokles
andauett bis auf unsere Tage:

,.,Fiirwabr, als sich der Sobn des Oiagros, der Thraker Orpbeus, in

den Boreaden Kalais verliebte, saff er oft in schattigen Hainen und

besang seincn Gelicblen, und er fand keine Rube, sondern immer verzebrie
ibn unermiidlicher Liebeskummer, wenn er Kalats in seiner Jugendbliite

sab. Die Bestoniden in ihrer Arglist smringten und toteten Orpheus mit
scharfen woblzugespitzten Schwertern, weil er als erster unter den

Thrakern Liche zu Minnern zeigte, nach Frauen aber kein Verlangen hatte.
Mit dem Schwert schnitien sic ibm den Kopf ab, warfen diesen 3usammen

mit der Leier in die thrakische See, nachdem sis ihn Juvor nnt einem
Nagel an dic Leier geheftet hatten, damit beide zugleich ins Meer

getragen wnd von den schwarzblanen Fluten benetzt werden. Das weiss
schiumende Meer trug sie ans Ufer der heiligen Insel Lesbos. Da ballte

der Kiang der tonenden Leier iiber das Meer, die Inseln und dic von den
Wogen umbrandeten Gestade, wo Minner das singende Haupt des Orphens
Jeierlich bestatteten. In das Grab legten sie die tomende L zier, welche

auch die sturmen Steine und das finstere Wasser des Phorkos bezwwang. Von
nun an exfiillten Gesinge und lichliches Zitherspiel die ganze Insel; sie

ist die am meisten besungent von allen. Als die kriegerischen Thraker

von den grausamen Taten der Frauen erfubren und alle furchtbarer Schmerz;
ergriff, brandmarkien sie ibre Gattinnen, damit sie mit biawen Brandmalen auf der Haut nie den abschestichen Mord
vergessen. Die Frauen biiffen den an Orpheus begangenen Mord noch heute wegen der Schuld, die sie einst auf sich
geladen hatten.


https://www.researchgate.net/publication/249588410_Die_hellenistische_Katalogdichtung_des_Phanokles_uber_Homosexuelle_Liebesbeziehungen_Untersuchungen_zur_Tendenziellen_Gestaltung_und_zum_Literarischen_Nachleben
https://www.researchgate.net/publication/249588410_Die_hellenistische_Katalogdichtung_des_Phanokles_uber_Homosexuelle_Liebesbeziehungen_Untersuchungen_zur_Tendenziellen_Gestaltung_und_zum_Literarischen_Nachleben

Als ein Beispiel einer gegenwirtigen Antikenrezeption kann das Tableau vivant
»Der Tod des Orpheus® gelten, diese Arbeit , auf Einladung des steirischen herbstes
von Gerhard Fischer entworfen, wurde in der Stadt Graz 1993 in leerstehenden
Industrichallen auf 3000m? gezeigt.

2 Dutzend Modelle (Laien-Modelle), mit ganz besonders fein aufgetragenen Farben
in weill bis grau und auf einer aufgeschiitteten Mehlfliche (28x18m) positioniert,
ergaben ein Figurentableau nach antiken Vasengravuren, dessen monochromer
Bildcharakter einem iiberbelichteten Foto hnelte. '

»Der Tod des Orpheus® ist eine zentralisierte Komposition, in deren Bildhintergrund
das androgyne Modell Orpheus geriickt ist, die goldbeschichtete Leier wie ein
Schutzschild gegen die Schwerter, Lanzen, Steine und Thyrsosstibe der thrakischen
Frauen ethoben. Im Vordergrund des Tableau vivant irritiert das Stopfptiparat eines
Silberreihers unsere Wahmehmung. Nicht zuletzt zitieren wir mit det Vogelmotiv
»Metamorphosen®, Elftes Buch, Vets 44, wo es hei3t, ,,Dich beklagen voll Trauer die
Viogel, dich Orpheus, der Schwarm der Tiere, dich, die harten Steine, dich die Wiilder, die oft deinen
Lzedern gefolgt waren*:

Obwohl die Hautfarben der Modelle an der Grenze des Vetblassens

sind, befinden wir uns mit ihnen niemals im Lieblichen. Die harten
Konturen und die Schatten der Figurenwelt in der metaphysischen Malerei,
ihr auswegsloses, versteinertes Dasein, bleiben als Ausgangspunkt fiir

die Installation nicht minder bedeutsam.

Die nach griechischen Vasenbildern inszenierten Posen der Modelle wutrden 20
Minuten zur Schau gestellt , mit Finsatz der Ouverture aus Stravinskys ,,Orpheus-
Balett“ 16sten die Modelle in Zeitlupentempo ihre Positionen auf, schritten zu an den
Winden aufgereihten Barhockern, setzten sich, Nach 7 Minuten Stille nahmen nur
einige wenige Modelle ihre Grundpositionen wieder ein, ein Totrso-Tableau wurde
sichtbar.

Eine rosa Kordell, gefertigt von venezianischer Meisterhand, trennte den

Betrachter 15 Meter von dem in strahlender Stille entschwebenden

Tableau vivant und um eine Steigerung in der Quantitit det Kunstgattungen zu
produzieren, tauchte in einem angrenzenden Saal eine leete iiberdimensionale
Glasvase auf einer Stele auf. Eng an den GefiBrand geschmiegt sahen wir eine
violett schimmernde Samtdrapierung, in deren Falten die ,,Orpheuselegie® des
Phanokles mit silbernen Buchstaben gestickt war: Fin Denkmal der Knabenliebe
aus Stoff und Buchstaben. Text-und Bildraum waren wie 2 Biche, die einen
dritten bilden.
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DAS MODELL UND DIE BODY POSES

Die Modelle posieren wie Statuen. Es ist ein Nachsinnen iber die
unbewegliche, kalte Halfte, die innere Statue im lebenden Korper.
Hautbemalung und Stoffdrapierung, Gestik und Mimik sowie Entfernung oder
Nidhe zum Betrachter bestimmen die zentralisierte Komposition. Die Betonung
des Artistischen, des Aktes, des schon Posierten, der Linieneleganz ist
vermengt mit spartanischen Kompositionsstrukturen. Vor allem modelliert das
gleissende Studiolicht, das stark mit tiefen Schatten kontrastiert, die Modelie
und betont deren Kiinstlichkeit. Die Farbgebung der Kdrper und Gegenstédnde
ist monochrom. Die Genauigkeit des Details resultiert aus. vorangegangenen
sorgfiltigen Studien am Modell, wobei statische und kinetische Handlungen
der Modelle Aufschliisse Uber die Figurenanordnung in Raum und Zeit
erlauben. Zehn Eigenschaften eines Gegenstandes, nach Leonardo: Helle und
Dunkelheit, Farbe und Substanz, Form und Stellung, Entfernung und Néhe,
Bewegung und Unbeweglichkeit.

Das Tableau stellt weniger eine Verdoppelung des Ausgangsmaterials dar,
vielmehr wagt es eine Korperkunst, die die "leuchtende Qualitat der
menschlichen Haut” (Cecil Beaton) zum Objekt der Begierde erklart,



e M06 DETAIL

Antike: Der Tod des Orpheus. Entwurf —
sogenannter » Grofer Entwurf« — Environment in
drei Teilen, fiir das Festival steirischer herbst,
Graz 1992 Typoskript, Handschriftliche Notizen.
Texte zu Orpheus. Der »GroBe Entwurf«

umfasste drei Teile: 1.) Tableau vivant Der Tod
des Orpheus, 2.) Kulissen eines Renaissance-
Theaters a la Monteverdis Orfeo, 3.) Eroten. Der
»GroBe Entwurf« wurde aus Kostengriinden nicht
verwirklicht, sondern nur Teil 1 als Text/Bild-
Installation in zwei Silen des Industriegeldndes
Graz-Andritz. Die Plandarstellungen des » GroBen
Entwurfes« befinden sich im Besitz des Architekten
Thomas Kierlinger.
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Grol3er Entwurf - Orpheus

Die Konstitution des Orpheus-Mythos bedarf des Studiums vielfaltiger
Kulturdokumente, bekanntlich wird der Mythos wie Lévi-Strauss einmal sagte, durch
die Gesamtheit seiner Fassungen definiert.

Bruchstlcke verschiedensten Ursprungs werden erkundet: Antike Texte (Pindar,
Diodorus Siculus, Hyginus, Phanoclés, Ovid, Aischylos, Lukian), musikalische Notate
(Claudio Monteverdi "Orpheo”, Christoph W. Gluck "Orfeo et Euridice") und
bildnerische Dokumente (antike griechische Schalen und Vasen, bemalte Truhe von
Jacopo del Seilaio, oberitalienischer Kupferstich, Handzeichnung von Albrecht Diirer).

a7 P B So zeigen insbesonders Vasen des klassischen Zeitalters den Mord des Orpheus

W s ST dureh die® o = . Proklos schreibt in seinem
N / "Kommentar (ber Platons Politik”, daR Orpheus, der die Hauptfigur in den
1 dionysischen Riten war, dasselbe Schicksal erlitten habe wie der Gott.

Anhand der disparaten Materialien werden Bilder-Bazare ("Tableaux vivants") und
Musikrdume entworfen. Die Gesamtheit der plastischen, visuellen und musikalischen
Elemente mindet in ein Environment, das in der 3000 m2 groRen Werkshalle von
Waagner-Biré (Graz) plaziert wird.

Voneinander abgesetzte Rauminstallationen bilden das Environment: Tableau vivant
"Der qu des Orpheus"/Textstele von Phanoclés (Zitat eines griechischen
Vasenbildes], Kulisse einer Renaissanc blhne (Prospektzitat von 1607 der Oper

T LA
1 ®

"Orpheo” von-l'vllontever'd})

Die Ton- und Musikrdume verweisen anhand der konzertanten Prasentation des 3.
Aktes der Oper "Orpheo" auf Monteverdi, die Rezitation (lateinisch-deutsch) des 10.
und 11. Buches der "Metamorphosen" auf Ovid.

Parallel zu den Bildzitaten der griechischen Antike und der Renaissance sowie zu den
Musiknotaten Monteverdis werden Choreographien zur "Welt der Eroten™ entworfen.

Modelle (Eroten) wechseln, begleitet von rhythmischen Instrumenten, von Ruhe in
Bewegung.

Das Environment kann der Betrachter als Flaneur durchstreifen.

—— S—




e M 53 DETAIL

Die Mappe 53 und die Mappe 07 korresponideren.
Installation Der Tod des Orpheus von Gerhard
Fischer (Festival steirischer Herbst 1992)
Ektachrome und Fotopositive der Installation

von Margherita Krischanitz. 620 Fotopositive

und 27 Dias zeigen die Entwicklungsphasen der
Installation, fotografiert von Gerhard Fischer.



Gerhard Fischer - Der Tod des Orpheus -
Rauminstallation, 1992

Raum I: Orpheuselegie, Material: drapiertes violettes Samttuch mit Silberfadenstickerei.
Ein gestickter Text: »Orpheuselegie« (Phanokles), Sockel mit Glasamphore, (H:50cm)
Foto: Margheritha Spiluttini



Gerhard Fischer - Der Tod des Orpheus -
Rauminstallation, 1992

Raum II: Body-Poses, 38 weiss/grau bemalte Modelle in Posen nach antiken Vasenbildern,
Stoffdrapierung in monochromen Farben (weiss-grau). Boden: Mehlfliche 28x18cm.
Entfernung der Modelle vom Betrachter 15 Meter. An der Stirnseite des Mehlsaales ist das
Modell Orpheus mit erhobener goldblinkender Leier postiert. Stopfpraparat Silberreiher.
Foto: Margheritha Spiluttini
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Gerhard Fischer - Der Tod des Orpheus -
Rauminstallation, 1992



Gerhard Fischer - Der Tod des Orpheus - Video


https://vimeo.com/172603335

Fotos: Gerhard Fischer









Der Tod des Orpheus - Installation von Gerhard Fischer

Festival steirischer herbst, 1992.

Musik:

Igor Stravinsky,

Orpheus - Balett in 3 Bildern
(1946), Ouverture.

Architektur:
Thomas Kierlinger

Projektassistenz:
Christian Sturminger

Hautbemalung:

Elisabeth Preindl

Georgia Schmid-Schmidfelden
Martin Geissler

Wolfgang Hrcia

Stoffe:
Renée Diamant

Haare:
Erich Joham

Bewegung:
Angelika Hauser

Licht:
Dulci Jan
Christian WeiBkirchner

Wachsobjekte:
Suvat

Modelle:
Oprheus:
Werner Bechter

Thrakerinnen:
Silke Albrecht
Eva-Maria Breitling
Gerlinde Buchegger
Karin Burger
Hannah Diehl
Susanne Dielacher
Tina Droschl
Reingard Ebner
Romana Eibler
Christine Fabiani
Eva Dorothea Hahn
Nadja Hamet
Eveline Heinzl
Sabine Heubusch
Ingrid Huber
Elisabeth Kahler
Kerstin Kinberg
Anna Leiner

Maria Martin
Monika Nost
Elisabeth Orthofer
Bettina Riedl

Birgit Rotmann
Andrea Sadler
Gudrun Schindler
Barbara Schmelzer-Zieringer
Sandra Schmid
Ann-Barbara Steinmeyer
Judith Trausenegger
Lydia Wangel
Christine Worl

Gerhard Fischer - Der Tod des Orpheus - Video


https://vimeo.com/172484884

Hautbemalung des Modells Orpheus - Foto:Christian Sturminger



Foto:Christian Sturminger




Werkzeuge des Malers: Puder, Pinsel, Wasserschminke. Foto: Gerhard Fischer



Foto:Christian Sturminger



Foto:Christian Sturminger
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Gerhard Fischer - The Finest Selection Of Gayart - Aquarellierte Zeichnung, 1995.




Tafel: Hydria (Kalpis) der Polygnotosgruppe, Basel,
Antikenmuseum (Lethgabe aus Privatbesitz) .
H 37.7cm Phot.Mus., Claire Niggili.

Die Darstellung zeigt den Tod des Orpheus durch die
Thrakerinnen, die Vasendarstellung korrespondiert
mit der ,,Orpheuselegie” des Dichters Phanokles.










e M21 DETAIL

Antike: Mythologie-Sujets: Montierte Bilder
und Texte nach LIMC (Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae). Forschungszeitraum
Janner—September 2006. Im Bild-Textkonvolut
finden sich zahlreiche Anstreichungen und hand-
schriftliche Eintragungen sowie Aquarellierungen
mit Buntstiften.
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Orpheus §

Orpheus ¢

ORPHEUS 8—11

/

§.% Cratére i colonnettes, Hambourg, Mus. KG
1968, 79. De Sicile? — Para 450, 21%er: P. de Naples;
Add? 328, 1007, 21ter; Hoffimann fig. 1. ~ Vers ¢450. =
A: O. lyricine, assis sur un tocher, de profil A dr., torse
mu, en himation, couronné de laurier et entouré de
Thraces. Dans le champ, pierre et tortue.

J/

9.* Cratére i colonnettes. Berlin, Staadd, Mus. VI,
3172. De Gela. — ARV* 1103-1104, 1: P. d'Orphée;
Para 451; Add* 320; Furtwingler, 155~164 pl. 2; sler-
Kerényl, C., AniK Beih. 9 (1973) 28; Panyagua 3, n°
61; Simon/Hirmer, Vasen 141142 n® 203. ~ Vers 440.
~ A: O, assis sur un rocher, de profil i dr., torse mu, en
himation, couronné de lierre, chante et joue de la lyre,

entouré de Thraces enchantés. Inser. illisible.

IV. La mort d’Orphée
DOCUMENTS GRECS
A. Orphée parmi les hommes thraces

Céramique attique d figures rouges _ )

=% Péliké, Tartu, Univ. 1o7. De Cerveten. - ARV
62z, s2: P de la Villa Giulia; Add*271; Hoffrmannn® 11
fig. 10; Panyagua 2, n® 58. — Vers 460 av. J-C.




10.* Cratére en cloche fr. Athénes, Agora P 16445,
i D'Athénes. — ARV 1001, 56 P de la Centaurornachie
| du Louwre; Hoffmann ne 7 Panyagua 2, n® 6o. -
I 440430,

/

Orpheus 11 /

.-i.i' IL* Cratére 3 colonnettes, Palerme, Mus. Reg.
| 5592 (2562), — ARV 1090, 40: P de la Centauromg-

'J. chie du Louvre; Hoffmang ne 3; Panyagua 2, ne 54, -
|

Vers 430.

ORPHE

Orpheus I;f, ‘V/'.

13.* Cracére en cloche fr. Corinthe, Mus. C. 1934
365. De Corinthe. — Pease, M. Z., Hespenia 6, 1937,
26:?. n° 6 fig. 4; Hoffmann n° 8; Panyagua 2, n° 64. —
Vers 420.

e

Orpheus 14 (/

HEUS

14.* Cratére i cclonnettes. Madrid, Mus. Arch.
Coll. Siret. De Villaricos. — Trias de Arribas, G., Cerami-
tas Griegas de la Peninsula Iberica (1967) 438 n® 11 pl.
439; Barbera, J./Sanmard, E., Aree Griego en Esparia
(1987) 124 fig. 158. — 425~400.




Orpheus 15

15.% Lratere en calice i f.r.thhépes‘ Mus',NmF'
1391. De Béotie. — Dumont, A., Lhaplmn.].,!l.gs cz\r;ﬂ:
ques de la Grdce propre 1 (1881-90) 374377 ;11;: _ao—
zinger 358 n. 10; Panyagua 2, n° 67.—Débur ] ds. 2
citharéde, assis, en costume sriental, entouré de trois
orientaux armeés.

Orpheus 16 _/J

Céramique apulienne A fr,

Type attique

16.* Cratére en cloche. Zurich, marché de l'art. Au-
trefois Anagni, Cathédrale. -RVApI7,12pl. 2, 1=2: B
de la Danseuse de Berlin; Panyagua 2, n® 65; Schmidt 2,
108, — 430~420. — A: O, lyricine, en himation, couron-
né de laurier, assis de profil 4 dr. Devant lui, cavalier
thrace et cheval. Inscr. OPOEYE,

Type italiote

d} En présence du défunt et d’Aphrodite

20.* Cratére en calice. Bile, Antikenmus, § 41. —
Schauenburg 2, 382 pl. 120; Schmidt 324243 pl.o: P
de Darius, = Vers 340. — A: O. citharéde, assis, de profil
a dr., en costume orientzl. De part et d'dutre, Thrace et
homme nu. Au-dessus, Aphrodite ¢ Eros. Dans le
champ, loutérion et thymiatérion.

e) En présence d’Hadés _

21.% (= Hades 155) Amphore. Bari, coll. Perrone
4. — RVAp 11 523, 225 pl. 1go: P. de Perrone; Panryagua
2, n° 66; Schmide 2, pl. $—6; Schmidt 3, 42. — 340330,
— A, reg. sup.: O, citharéde, debout prés d'Hadgs, en cos-
tume oriental, couronné par Niké. Dans le champ,
Thraces. Cf. 78-79.



Orpheus 22

Orpheus 23 _'J'Jr)-« 1"%-\. Jhods 4 7&»(
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ORP
B. Orphée parmi les Thraces et un Satyre
Cérarnigue artique & figures rouges

22.% Cratére i colonnettes. Naples, ‘Mus. Naz..
146739. De Naples, — ARV? 574, & P d'Agrigente;

Para §21; Add* 262; Hoffmann, n® 4 Gg. 8; Panyagua 2,
n® 57, Amyx 26. — Vers 460, —A: O., assis sur un r?cher,
de profil & dr. (zeira et pétase), chante acCOmMpPagne dela
lyrs. A g, peleaste, i dr.; Satyre avec thyrse.

23.* Cratére i colonnettes. Portland, Art Mus.
36.137. — ARV? 1120, 3: P. de Tarquinia 707; Para 452;
Add® 331; Amyx, D., Portland Art Museum Notes on the
Collections 2, 1963, fig. 1-3: 450av. |.-C.; Panyagua 2, n°
62. — Viers 430. — A: O. lyricine, assis sur un rocher, de
profil i dr., en himation, couronné de laurier. A g, Sa-
tyre. A dr., cavalier thrace avec son cheval.

.
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C. L’arrivée des femmes thraces

Chramigue attique d ﬁgur_e: rouges

1934.380, De Corinthe, —

7: Panyagua 2, po §6. — Vers
omme, assis de profil i dr.
lances et Satyre couchs.

Orpheus 26

Orpheus 24/ g edloputin Mg

24.* Frs. de cratére en cloche. Corinthe, Mus, C

Pease, 0.¢. 13, 264 n° 7 fig. 5.
430. — Pardie inf, d'un
enire Thrace armé de

b) Orphée parmi les hommes et les femmes
thraces

26.* Crdrdre en cloche. New York, MMA
1924.97.30. — ARV? 1079, 2: P. de Londres E 497; Add*
326; Richter, G, Attic Red-Figured Vases (1946) 125 fig.
93; Panyagua 2, n® 52. — 440—430. — A: Q., assis sur un
rocher, de profil 4 dr., en himation, couronné de lau-
tier, tenant la lyre de la main g, le plectre de la dr., re-
garde devant lui un Thrace discutant avec une femme
qui approche avec une harpé.

27. Cratére i colonnerees. Naples, Mus. Naz, 2880.
De Paestum. Repent. = ARV* 1095-6: B de la Centau-
romachie du Louvre (?); Hauser,27. 29 fig. 2; Panyagua
2, n° §3. — 440—430. — Frise sup.: Q., assis sur un rocher,
de profil i dr., joue de la lyre, entouré de six Thraces ar-
més, d'un homme v&tua la grecque et de deux che-
vaux. Frise inf: quatre femmes en costumes grecs, avec
broche, pilons et hache, homme en costume grec avec
biton (7), Thrace‘avec lance, courant

T&”W a1 n’:-n?
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Orpheus 28

/

D (s ™R lai b

D. Orphée attagué par les fernmes thraces en pré-
sence des hommes thraces

Céramique attique a figures rouges
28.% Hydrie-kalpis, Boston, MFA 1890.156. De
Foiano, — AR} 605, 62: P. des Niobides: Caskey/Beaz-

i’

ley I1 74 n® 107 pl. 47. 57; Panyagua 2, n° 27; Schcﬁ_}lcl.f
Jung, SBIV 85 fig. 96. — Vers 460. — A-Br O, en chiton
court, himation et embades, couronné de laurier, es-
saie d'échapper 4 I'emprise de deux femmes, qui le ti-
rent par les cheveux, et 1éve sa lyre de la main dr. 11 est
poursuivi par trois autres femmes portant broches et
harpé. Aux deux extrémutés, homme thrace et garcon.
Dans le champ, arbres. [nscr. OPPEYZ.

) )
Orpheus 30
onildert

Documents fragmentaires

30.*% Coupe i fir. sur f. bl. Athénes, Mus. Nar A
15190. De I'Acropole. - ARV = 860, 2: P de Pisl:c:)(::n‘()‘S'
Para 425; Add= 208, Graef/Langlotz n® 439 pl. 36, 2; Pa-’
NYagua 2, u° 37; Wehgartner, 1., Assisch wegﬁgmrm:{ge' K-
rfmuk(xgh) 59n°32pl. 20, 3; 21, 1. = 470460, — Int.:
tete d’O. et cithare dy stype Thamyriss, FemrrI:e avelrl
hache. Ext.: Thraces et chevaux, Inser-oppgy .

® Sramnos. Fome, cOMMEICe (Basseggio)- Dis-

2 ARV 215, L2t Maniére du P. de Berlin; R;m—l

P?*I‘;- ;”;p%m 11 80, 4-6; Caskey/Beazley II :,fq 2 ?SE

gz;o'ci}.er 61, pl. 21, 24 Pam,raguil 2,n°0. = Velr-.- 4:]? 3"3{.
A-B: O ‘verwdla grecque (chiton et himation),

Orpheus 34

ORPHEUS 335—1390

Orpheus 35 /

faisse, blessé par une broche, en levant la lyre de sa main
dr. I1 est attaqué par sept femmes tenant hache, lance,

pierre, rocher, pilon, harpé, broche.

36.* Stamnos. Ziirich, Univ. 3477. — ARV* 16 52!

E. Orphée attaqué par les femmes

thraces

Céramigue attigue &ﬁ_gures rosges

35.% Stamnos i couvercle, Bile, Antikenmus. BS
1411. De Vulei, — Para 373, 34ter: g;le 13 Dokimasie;
Add> 234; Schmidt 1, 100-104 pl. 34—35,1; [er-Kere-
nyi, Stamnof 59-64; Zimmermann, n® 9. — 470, — A-B:
O. nu, 'himation sur ses dpaules, est tombé & genoux,
blessé par une broche. De la main g., il cherche i s'ap-
puyer, de la dr., il Iéve sa lyre. Derriére lui, une femme
lui ient la téte et lui enfonce une épée dans la gorge,
Cing auzres femmes le poursuivent avec rocher, pilon, )
broche, pierre et hache. Dans le champ, rocher, arbre.

P. de la Dokimasie; Pars 373, 34bis: Add? 233; Panya- c HUT
gua 2, n* 17; Schmidt 1, 1o1-104 pl. 35, 2-3; Zimmer-

mann, n° 8. — 470. — A—B: O. nu, 'himation sur ses
Epaules, s’affaisse, blessé par une broche. De la main dr.,
il léve salyre. Derriére lui, une femme lui tient la tére et
lui enfonce une épée dafs la gorge. Cing autres
femmes, dont une portant la zeira, le poursuivent avec
racher, lance, épée et hache!

01




Orpheus 39
74 Mp

39.* Stamnos. Paris; Louvre G 416. De Nola, —
ARV 484, 17. 1655 Hermonax; Para 379; Add* 248;
ClA 3, pl. 19 (180); CMA 4, pl. 20 (220); Schoeller,
62; Panyagua 2, n° 19; Zimmermann, n°I4 fig.
t1a—c. — Vers 470. = A-B: O., I'himaton sur ses
épaules, s'affaisse, blessé par la broche qu'une femme
plante dans sa poitrine. Il appuie sa main g. au sol et
léve sa lyre de la main dr. au-dessus de sa téte. 1l est

poursuivi par cing autres femmes tenant pierre, ro-

cher, lance, harpé, hache.

Orpheus 43 | / :

43.* Cratére i colonnettes, Ferrare, Mus. Naz.
2795. De Spina. — ARV 541, 7: P de la Centaurorma-
chie de Florence; Add* 256; CVA 1, pl. 36, 1-3
(1680); Panyagua 2, n® 21; Zimmermann, n° 17; Ber-
ti, E/Gasparri, C., Dionysos. Mito e Mistero (1989) 94
n® 40 pl. 95; Dionysos. Mythes et mystéres. Vases de Spi-
na (_199:} 71 0° 37. — 460—450. —A: O, portant le chi-
toniskos, les embades et le bonnet thrace, s'enfuir
vers la dr., en levant la lyre au-dessus de sa téte. I est
attaqué par trois femmes tenant pilons et rocher.

Orpheus 44 | /

44.* Amphore de INola. Naples, Mus. Naz. H
3114. De Nola. — ARV 852, 2: P. de Naples 3112; Pa-
nyagua 2, n° 36 fig. 6. — Vers 450, — A: O, nu, I"hima-
ton sur ses épaules, est en train de tomber en arridre.
De la main dr., il Iéve sa lyre devant lui pour se proté-

ger conure la femme qui 'attaque avec une hache de- _—

puis la g B: femme langant pierre. -

Fvha
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47.° Stamnos. kx-Coll, praun. De Chiusi. Dispa-
ru. — ARV* 1050, 1. 1679: gr. de Polygnotos, Add®
321; Flasch, A., Adl 43, 1871, 126-130 pl. K: Panya-
gua 2, n° 44; Provoost, fig. 26; Moret, llioupersis 105
noI - Vers 450. — O, agenouillg, la lyre au-dessus de
sa téte, nu, himation en écharpe, est attaqué par deux

<

Orpheus 47
KL

Orpheus 48 b
T ady vy

7z

48.% Amphotes de Nola, du P. de la Phiale de Bos-
ton: a)* Paris, Louvre G. 436. De Nola. = AFRV?
1014, 1; Add* 315; CVA 8, pl. 37, 1-3 {517); Tsler-Ke-
rényi, o.¢ 95 24725 Panyagua 2, 0° 49 Zimmer-
mann, n° 22; Oakley, J. H., The Phiale Painter (1990)
29-30 pl. 12, = b)*_'_ul\f_’la_u;l‘i_ch Antikenslg, A, 2330
D'lalie du Sud. — ARV* 1014, 2: CVA 2, pl. 62, 2
63, 4 (238, 259); Panyagua 2, 0° 41 Qakley, o.c., pl.
1b. — ¢)* Bile, Antikenmus. L §6. — Para 441; Qakley,
o.c., pl. 22. = 440-430. =1, O., en himation, fuit une
fomme qui le poursuit Vers la dr. De la main dr. il
leve sa lyre au-dessus de sa téte.

Orpheus 48 ¢

73




Orpheus 51

Orpheus 49

/

49.* Enochoé. Zuarich, Univ. 3637, - Lezzi-Haf-
ter, 9o—94 pl. 16: P. de Schuwalov. — Vers 430. — O,
en himation, couronné de laurier, tombe en arridre,
en soulevant sa lyre de la main dr. er tendant la main
g. vers l'arriére. De part et d'autre, deux femmes avec
broche et pilon.

| ASI.* Lécythe pansu. Bile, Marché de l'art. —
MuMl Sonderliste N (Mai 1971) n°42: maniére du P de

I Marlay. — Vers 430. — Femme tenant une épée dégai-
née et poursuivant O. qui furit 3 dr. en levanc sa lyre
au-dessus de sa téte. Il est nu, chlamyde au bras.

17
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E. Documents fra gmentaires
Céramigues attique 4 Sfigures rouges

_54." Coupe. Heidelberg, Univ, B g6, — Kraiker, W/
Die rotfigurigen attischen Vasen, Kat. Uniy He:'de!b;:g I
(193_:) 16-17 0° 44; Zimmermann, ne 5 fig. 4. — Bras g
de femme tatouée, tenant une pierre, Recolle avee:
coupe. Rome, Villa Giulia, — Beazley, CF: cercle du P
de Brygos; Caskey/Beazley II 74 po 5i Panyagua 2, ne
16; Zimmermann, n° 4. = 400475, '

Orpheus 535

P Jrsets

55.% Coupe. Adriz Mus, Naz, B i i
) » ! -8 496. D'Adrig. -
ARV 409, 44: P de Briseis; Add> 233 C¥A 1, pl r:;?
(1265); Schoeller, 60; Panyagua 2, pe 15; élﬂlrnc:

: 490 — Femme attaquant 0, ¢
', en himation, la lyre i la main Z.,

fuit 3 dr, Mifquent les tétes,

= ]

e

7§




Orpheus 56 _/

56.* Cratére en calice. Bile, Coll. H. A. Lann 742.
_ Schmidt 1, 104-105 pl. 36, 1-2: P. de Blenheim. -
Vers 460. — O, en chitoniskos et embades, couronné de
laurier, léve sa lyre au-dessus desa téte pour se proteger
de deux Thraces qui 'atraquent depuis la g. Dans le
champ, aigle.

b

&

Orpheus 57

-

57.* Hydrie. Prnceton, Univ. Art Mus. y 1986-59
a-d. — Lissarrague, n° 6 pl. 11: Polygnotos. — Vers
450-420 1= O., en chiton e¢ bonnet thrace, leve la lyre
de la main dr. au-dessus de sa tée. 1l est attaqué par six

fermmes tenant lanees, peltas et pierre.

7¢

Orpheus 38

,-u{sf/i't Skyphes. Boston, MFA 1910.224. Du Pirée, —
1050, 2: P. de Pantoxena; Para 444; Schoeller, 60

pl. 22, 4; Panyagua 2, n° 4
| 3. — 450—425. — O.
Thraces, en partic. Inscr, Somdas.— et deux

Orpheus 59

59.% Coupe. 1éna, Univ. 05 oo (813a). — Watzinger,
FR III 357 n. 10 fig. 170; Caskey/Beazley Il 75 n° 35;
P?nyagua 2, n° 47: associé au P, d'léna. — Vers 400.~ O,
vétu 4 lorientale, debout, cithare i la main g., pierre
dans la main dr. A g., femme avec harpé.
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Trendall, 4ps

Céramigue apulienne & figures rouges

60.* Cratere en calice. Amsterdam, Allard Pierson
2581 (Gids 1494). — RIAp I 168, 22: gr. de la Furie
Noire; Watzinger, FR 111 355-361 pl. 178; Panyagua 2,
n° 48 — Début [Ves,

G - .

Orpheus 61

61.% Skyphos. Heidelbe ;
De Tarente, — RVApI 167, :g' Univ. 26.90 et 26.76.

3 20: gr. de la Furie Nojpe-
i 23 pl 6, 28; Cl4 % pl. 74 I;:le .';vmre-'
YAgUa 2, 1° 49, — Dbyt [Ve s 74, 3=¢ (1109);

=1
e

Orpheus 63
63.% Cratdre en calice. Tarente, Mus. Naz. 52. 407,
De Tarente. — RVAp [ 212, 150: P. d'Athénes 1714,

T ret, Hioupersis 113
Il APS 23, pl. 6 fig. 27; Moret,
E::d%c Juliis, E},x'Loiacono. D., Taranto, Il Museo Ar-

cheolagico (1985). = Début [V< s

63

i

G. Extraits de la mort d’Orphée

Céramigue attigue d figures rouges
a) Orphée seul

64.* Lécythe. Stockholm, Ivus. Nat. 1700. — ARV?
297, 18. 1643: P de Treilos; Kjellberg, E., Négra grekis-
ka vaser { Nationalmuseum (1925) 5 fig. 1; Panyagua 2,
n°11 fig. 2. — Vers 480. — O. nu, himation aux épaules,
v fuir 4 dr., en tournant la téte en arriére et en levant sa

! lyre de la main dr. Une pique est plantée dans sa cuisse

dr.




Orpheus 66

N P
/1 1'-)"-‘-":',,‘{;‘641.{’.__: +

somm

Orpheus 68

e

Orpheus 67

H. Fernmes thraces portant Ia téte d’Orphée

Céramique attigue

66.% Lécythe 3 fr. sur £ bl Béle, Marché de l'art. —
ARV 302, xobis; Para 357: proche du P. de Diosphos
(?). — Débue V=5, — Fernme au costume thrace portant
la téte d'O. dans la main g et une épée dans la main dr.
“—g7* Hydriei f.r, Paris, Cab. Méd, 456. De Cyrénai-
que. — ARV? 588, 72: maniériste, indérerminé; de Rid-
der, BibiNatVases 348; Panyagua 2, n® 23; Halm-Tisse-
rant, fig. 3. — 480-470. — Schéma identique au 66.

V. La téte oraculaire d’Orphée

é_;ér:n:r'que attigue A figures rouges
-* (= Mousa, Mousai 100%) Hydrie. Bi i
kenmus. BS 481. — Schmidt 4. 1}38*}; 1;6951.321;—;2“;
CVA 3, pl. 18 (330): gr. de Pofygnoto-s, - 440—430' o
Un homme couronné (Schmidt: consultant de i'ora;:le
ou Terpand;e) s'adresse 3 une téte dans une cavité ro_
cheuse. Le pied appuyé sur un rocher, il tient de Ja main
g. deux objets longs et minces, semblables i des band
-ou des bat'ons (Schmide: cordes; Graf 2, g3; lances) T;
est entouré de femmes portant des itlstrumerllw de mulsi
que (Muses). Cf Enochoé i fr., Bile, An!:[krnmus-

BS 1416 Tt 4
v Portant une éventuelle repré :
é ¢ Teserntal
téte d'O. (CH o.c.p. 100, P tion de la

Hades 154

E. Hades und Orpheus
I —— R . )

Vgl auch die Unterweltvasen, die Orpht_:us a}s
Mystagogen in der zeitlosen Sphire des Jenseits Z€l=
gen: 122-120. 130;5_323._1“3”3?_;11 35. I58.
leﬁ‘;;%ei der Wegfiihrung der Eurydike
i ¥ (= Danaides 10, = Dike 8, = Erinys }0,
it) Volutenkrater, apul. Neapel. Mus. Naz.
Stg. 709. - RVApIl 533, 284 Taf, 106: Unterweltma-
ler. - 340(30 V. Chr. - H.. Himation, Zepter, steht ne-
ben Persephone. Aufgehingte Rider. L I--]eb_cate mit
Panther, (?_Egk}g_qg,_"_\fgg___ﬁros umschwebt, Epgydike
wegfil rend; t. Dike und Peirithoos, unten lolaos,
Hermes, Herakles mit Kerberos, Erinys und Dana-

ide (2).

H,a’:l:; lauscht Orpheus '

\ 155. Amphora, apul. Bari, Slg. Perrone 4. - RI'_"AF
ngjfzzs Taf. 190: Perrone-Maler. — 340/30V. Chr.
_ .. Theatertracht, Zepter, Redegestus, aut Tht:OIll.
Vor ihm Orpheus, von Nike bekrinzt. R. und L. Je

zwei Thraker.

HADES 154-101




Hades 156

Leningrad, Ermitage B170I
6+ Pateramaler: Schauenburg
H., Himation, Sandalen, Vo-
£ Thron. Vor ihm Orpheus.

156.% Amphora, apul.
(St. 498). - RVAp733. 4
5 68.—330/20V.Chr. -

elzepter, Redegestus, au
%{, und 1. eine sitzende Frau.

Apollon 872

G. Apollon und Orpheus

Auf zwei attischen Vasen tritt A. in seiner prophe-
tischen Eigenschaft zusammen mit dem abgeschlage-
nen Haupt des Singers Orpheus auf, das bei Lesbos aus
dem Meer aufgetaucht war und Orakel aussprach,
Nach einer spiteren Quelle (Philostr, vita Apollonii 4,
14:Kern Orph. F. Test. 134) brachte A. das Haupt zum
Schweigen, um seine eigenen Orakel zu schiitzen. Die
vorhandenen Szenen verraten eher eine orphische As-
soziation zu dem Orakelheiligtum des A. in Lesbos.
Die Tatsache, daB sie wihrend der athenischen Ober-
herrschaft auf Lesbos (427-412 v.Chr.) erscheinen,
mag auf eine Beziehung Athens zum Heiligtum hin-
weisen.

BIBLIOGRAPHIE: S. Bibliogr. zu — Aliunea; Nilsson,
M. P., Harvard Theological Review 28, 103 5, 193-194. Vgl. auch
— Orpheus.

U~ 872.% Schale, rf. Cambridge, Corpus Christi Col-

lege. - Beazley, ARV* 1401, 1: Maler von Ruvo
1346; Guthrie,a. O, 871, Abb. 7a; JHS 41, 1921 Taf.
12; Nilsson, GrRel1 Taf. 49, 2; idem, Harvard Theologi-
cal Review 28, 1935, 193-104; Robert, C., JdI 32,
1917, 146-147 Abb. 1; Schmidt, M., AntK 15, 19072,
130-131 Taf. 41, 2. - Um 420-410 v. Chr. - A,, im
Himation, steht in Dreiviertelansicht nach 1. Er hilt ei-
nen Lorbeerzweig in der Linken und deutet auf einen
auf einem Felsen sitzenden Jiingling hin, der die Ora-
kel bzw. Lieder des Orpheus auf ein Tifelchen
schreibt (— Aliunea). Zwischen beiden liegtam Boden
das Orpheushaupt.



MARGOT sCHMIDT

EIN NEUES ZEUGNIS ZAUM MYTHOS VOM
ORPHEUSHAUPT

Mazxe Wegner gum 7o, Gebnrfslag

Als die Eifcrsiichtig:n Thrakerinnen den Kithariden, der thee
Minner durch seine Musik bezauberte, getiter oder gar zer-
rissen hatten ', war sein Wirken noch nicht zuende; denn wie die
Sage berichtet, trich das immer noch singende Haupt des Or-
pheus tiber das Meer bis zur Insel Lesbos, und auch seine Leder
wurde, von den Wellen getragen, dorthin gerettet?, Dieses wun-
derbare Geschehen ist der Gegenstand der Darstellung auf einer
klassischen Kalpis aus den Jahren um 440 v. Chr., dicseiteiniger
Zeit als Lethgabe aus Schweizer Privatbesitz im Basler Antiken-
museum zu sehen ist {Txy‘:_;g:l—.,‘r, TAEN

Das vielfigurige Bild bedeckt die ganze Gefiss-Schulter bis zum
ruckwirtigen Henkel. Darunter markiert ein sorgfaltig gezeich-
neter Olzweip mit grossen Blittern die Zone der Horizontal-
henkels. Das inhaltliche Zentrum der Eian'tellung ist leicht aus

Eern, test. = (). Kern, Crphicorum Fragmenta: Testimania (1922}

Schoeller = F.M, Schoeller, Darstellungen des Orpheus in der An-
rike (Diss, Freiburg 1960}

Foarierlein-Dichl,

Gemmen = Antike Gemmen in deatschen Sammlungen 2 E, Zwier-

lein-Dichl, Antikenabteilung Bedin {rebg)

" Einige nevue Vasenwdarstellungen zu diesemn Teil des Orpheusmythos, die
sich in verschiedenen Schorcizer Privatsammiungen befinden, werde ich in
cinem Beitrag im g. Beiheft 2ur Atk verdfentichen.

! Dhe Qruellen iber den Tod des Orphews wnd @ber das spiitere Schicksal
seines Hanptes sowie der Lyra sind bei Kern, rest. 113-137 gesammmelt; vl
auch unten Anm. 8, Die Liteeavsr zum Orpheusmythos wurde, nach an-
deren, vory FM. Schoeller in der obess genannten Freiburges Dissertation
zusammengestellt. Sparer erschicnen ist eine grissere Arbet, die sich mit der
Histotizitde der Orpheusgestalt befasst: H. Bohme, Cephevs. Der Sanger
und seing Zeit {rg7a).

1 Dem Besitzer, der die bedentends Vase dem Antikenmuseum in Basel als
Leihgabe ibeskissen hat, sei auch an dieser Stelle daflie wie fir die Ver-
affentlichungserlaubais gedankt, — Die Kalpis warde von einemn nicht nither
bestimunbaren Meister aus dem Umbreis des Vasenmalers Polygnotos be-
male {me diesern Beazley ARV? 10278, Zur genaueren Einordnung sowic
zu technischen Binzelheiten der Vase unten 5. 133 f£

4 Zur Verteilung von Bild und Ornament vnten 8, 136, Die gegenstindige
Seellung der Blitver des stilisiest wiedergegebenen Zweiges [sst vermuten,
dass eher ein (- als sin Lorheersweiy gemeint ist. Zur meistens schwiesigen
Usnterscheidung 1. Thimme, Seligkeitszeichen in etmuskischen und unter-
italischen Gritbern, in: Opus Naobile, Festschrift fir Ul Jantzen (1506g) 161,
Auch der Olzweig ist zur Charakterisierung des sapollinisehen Sdngersn
Orphews geeignet - der allerdings im Bilde selbst ketnen Kranz tragt, - Mir
ist kel weiteres Beispiel ciner klassischen Kalpis mit Olzweig in der Henkel-
zone gegenwirtiz, Bin Myrensweig bildet den unteren Abschluss des ber
den Gefasshasch ansgedehnten Bildes auf der Kalpis des Barclaymalers
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der Achse der Vorderseite nach links verschoben, In einem fel-
sigen Gelinde — wie man zunichst vermutet, am Meeresufer -
ercignet sich die ritselhafie Erscheinung, mit der die Orpheus-
sage endet. Das Haupt des Singers, der Kopf eines Jinglings
mitlangen Locken, grossem, ernsten Auge und leicht peiifineten
Lippen taucht aus dem Boden auf oder wird von nicht sicht-
baren Wellen ans Land getragen, Doch wiire es angemessener,
cine statische Form der Beschreibung zu wihlen, denn nichts
deutet daraufhin, dass der isolierte Ka'pfin einer Bewegung vor-
Ecstd[t werden soll,

Das Motiv im allgemeinen ist im Bereich der griechischen Bild-
kunst eindeutig. In klassischer Zeit hiieee jeder kundige Be-
trachter des Vasenbildes midhelos erkannt, dass es sich hier nor
um das Haupt des Orpheos handeln kann, das auch iiber den
Tod des Sdngers hinaus als eigentlicher Sitz seiner charismari-
schen Runst auf wunderbare Weise vom Leben beseclt und des
Gesanges michtip blieh, Wie aber hiicren zeirgendssische Deurer
die Situation im einzelnen bestimmt # Vielleicht wire auch ihnen
das Dilemma des modernen Erklirers, dic Wah! zwischen
mehreren gleichrangigen Maglichkeiren, nicht erspart ge-
blieben,

Angeregt durch die Schrifrquellen, dic vom schwimmenden
Orpheushaupt erzihlen, wird man zunichst vermuten, in dem
neven Vasenbild sei die Ankunft aof Lesbos dargeseelles. Bei

Cambridge 4/19: Brazley ARV 1068, 10, CVA 1, I LK Taf, 17, 2. Weniger
selten sind Olzweige am Hals klassischer Kalpiden: = B. London Briv Mus,
E 183: Beazley ARVE® 1191,1 (Maler von London B 1823, CVA G, TITT ¢
‘Taf.B4, za—c; feener chemals Robinson Coll, Baltimore: CVA Robinson
Coll. 2, 1111 °Taf, 43, - Das recht hiufig vorkommende Band scheiplicgender
Pulmetten als Halsornament hat wis die neue Vase in Basel 2 H. auch die
Kalpis des Polygnotos Brissel B 226 Beazley ARV 1032, 65; CVA 2, 111
1d Taf 5,1 {mit Bild auf dem Gefisshauch).

§ Oibeny Anen. 2 ; vl ferner Phanokles in: Stobaios, Bclog. 4, 20,47 = Kern,
test, 77, Was nach der Landung mit demn Haupt und mit der Lyra geschizhe,
wird nur in relativ wenigen Quellen ausgefiibse. In dem oben zitierten Text
ist ausdriicklich davon die Rede, dass Haupt und Lyra begraben wusden;
dns Grah des Orpheushaupees witd u.a. auch von dem leshischen Lokal-
historiker Myrsilos genannt, den Antigonos von Karystos zitiert {= Ken,
test. 130, Die Weiterwirkung des Orpheushauptes fiussert sich hier niche in
der Form eines Orakels, sonderm nur dadurch, dass der Begribnisplatz in
besanderer Weise von Musik erfiillt ise: die Nachrigallen singen hier schiner
als an andesen Orten (Myrsilos 2, O.; auch Pausanias g, 1,6} umd Lesbos ist
voll von Saitenspiel, die sangeshegabreste aller Inseln (Phanokles o, 0. -
Zu der davan zu unterscheidenden Uberlicferung, nach der das Haupt #zu-
pnglich s blick, unten Anm., 8; vgl. auch unten Anm. 22, - Nicht notwendig

dieser mythisch-wunderbaren Begebenheit sind keine alltig-
lichen Zeugen zu crwarten, und 5o sind auch die Zuschauer hier
nicht einfache leshische Fischer und Inselbewohnerinnen. Die
scchs Frauen geben sich sogleich durch ihre Musikinstrumente
als Wesen zu erkennen, die derselben musischen Welt wie Or-
Ph:us entstammen, sic sogar in besonderer Weise vcrkijrpr.m:
Es sind Musen, Verwandte des Singers und ihm durch eine aus
ihrem Kreis, seine Mutter Kalliope, nahe verbunden®. Vielleicht
izt Kalliope die Frau mit der Leier, die ohne einzogreifen und
doch wie schiltzend am rechten «Uferrand» hinter dem Ox-
pheushaupt steht, Thre Gefihrtinnen za beiden Seiten der Mit-
telgroppe {Taf. 49, 1. 2) scheinen noch nicht alle von dem E:-
eignis im Zentram erfasst worden zu sein, doch ist jeweils eine
bewegtere Gestalt als inhaltliche und formale Mirtlerin einge-
setze, die auch den fernerstehenden dic Kunde bringt und die
Kontinuitic der Bildzone bis zum Vertikalhenkel herstellt. So
werden die Gegebenheiten des decidimensionalen Vasenkir-
pers realistisch genutzt: die in stiller Beschaulichkeit verhar-
renden Musen der Neben- und Riickseite haben in der Tat das
Crrpheushaupt enoch nicht gesehens,

Leiern und Doppelavloi sind die Musikinstrumente der Musen,
Die ecine, die in sinnender Haltung am linken Ende des Bild-
streifens auf einer Bodenethebung sitze {Tafl g2, 1), hat ihre
Leier neben sich abgestelit. Die Gegenfigur rechts {Taf. 49, 2)
hile Leier und Plektron, die dritte Lyra wird von der «Kal-
liopes der Orpheusgruppe getragen, Zwei andere Musen sind
Auletinnen ~ vielleicht sind sie, entsprechend dem Charakeer
ihres Instrumentes, nichr zufillig als die aktiveren, lebhafteren
« Vermittlerinnen » gekennzeichnet, die von den srilleren Seiten-

mit der Version des weitersingenden FHauptes gekoppelt ist digjenige von der
Lyea, die in cinem Heiligium {des Apollon: Lukian, adversus indocoem 1og
= Kern, test, 118) aufbeveahrt wird, Eine weitere Ubelicferung, nach der
diz Lyra unter die Stermbilder versetzt wird, kann im Zusammenhang des
Vasenbildes unberibcksichrigt bleiben.

* Die Quelben sind bei Kern, test. 24 rusammengeatellt. Im Zusammenbang
mit dem Vasenbild iet auch die Uberlieferung wichtig, nach der die Musen
die verstreuten Glieder des Orpheus begruben: Pseudo-Eratosthenes, Kat-
asterismol 24 = Kern, test, 113, Es ist bemerkenswert, dass wenigstens ein
Teil der in dicsemn Zitat mitgeteilten Tradition suf die Bassariden des
Adschylos suriickgeht, also in die klassische Zeit fither, — Zu den seltenen
Darstellungen des Orpheusunter denMusen K. Schefold, Herakles, Orpheus
und die Musen, in: Theoria, Festschrift fiur W.-IL Schuchhardt {1946c) 200,
bes. 213 £,

ur b:d:ul:ungs?o]lcn Mittelgroppe iberleiten, M:rkwﬁrdig:r—
weise hilt die linke (T 40,7} nicht nur ihren Doppelaulos,
sondern in der anderen Hand ein Plektron mit Band. Wo aber
ist die zugehiirige Leier ? Sollen vielleicht gerade die verschie-
denartigen Attribute dieser Muse einen Hinweis daraof peben,
dass eine i'll:n:ﬂihligc Lyra zufgl:tau:hl: ist? In diesem Zusam-
menhang wire zu dberlegen, ob vielleicht die Leier, die « Kal-
liopew hile, nicht thre eigene, sondern die aus dem Meer ge-
borgene ihres Sohnes darstellen soll?, Keine der Musen benutst
ihr Instrament. Die Stille der Szene ist fibr klassische Musen-
bilder bezeichnend. Musen sind selten altiv, sie verstehen es, zu
lauschen und sich zu versenken. Wenn mythische Musikanten
aufteeten, sind sie pure Zuhorerinnen, Dags sie eiferstichrig die
anmassenden Rivalen ihrer Kunst strafen — wie den Sinper
Thamyras — lassen dic harmenischen Konzertszenen klassischer
Musenbilder nicht ahnen. Auch hier lauschen die Fraven wohl
auf die Musik cines anderen: auf den Gesang, der aus dem ge-
offneten Mund des Orpheushauptes tont.

Diem cinzigen Mann ncben den Musen (Taf. 19, 1) kommt cine
besondere Aufgabe zu. Erallein tritt in Bezichung zu dem wun-
derbaren Haupt, das sich schon allein durch seine {ibermensch-
liche Grasse — im Vergleich zu den iibrigen Gestalten des
Bildes — als hiheres Wesen zu erkennen gibt, Der Maon ist von
mittleremn Alter, trigt einen kurzen wohlgeordneten Bart und
im Haar einen festlichen Kranz, Sein einziges Gewandstick,
den Mantel, hat er {iber den linken Arm geworfen. Den linken
Fuss setzt er auf eine mit diinnen Linfen skizzierte felsige Er-
hebung, die rechte Hand streckt er zum Orpheushaupt herab,
ohne dieses zu beriibren, Mit der erthobenen linken fasst er ein
doppeltes Band, das von einem imaginiren Befestigungspunkt
hineer der begrenzenden Ornamentleiste am Gefiisshals auszu-
gehen scheine, Zwel entgegengesetzre Vermutungen lber die
mégliche Funkrion dieses Doppelbandes bieten sich an: eat-
weder geht es darum, das Orpheushaupt an Land zu ziehen - ein
Unternehmen, fir das allerdings ein Netz weit zweckmissiger
wire — oder der Unbekannte hat sich soeben selbst an dem oben
befestigten Seilin die felsige Schlucht herabgelassen, Im zweiten
Fall ist die Bewegung scines rechren Armes viclleicht als cine
Art Redegestus zo verstehen, mit dem er scine Frapen an Or-
pheus begleitet.

7 Zu einer anderen Erklirongemiglichkeit aber unten 8, 123; #u einer wei-
teren Leier, die in der Vorzeichnung geplant war, unten 5, 138,
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Die schrifilichen Quellen geben leider keine austeichende Hilfe
fiir das Verstindnis der Szene. Von besonderem Interesse ist
cine erst spite und darum in ihrem Aussagewert umstrittene
Machricht, die Philostrat Oberliefert®. Hs muss festgehalten
werden, dass nur dieser kaiserzeitliche Schrifesteller mitteilt, das
Orphevshaupt habe nach dem Tod Orakel verkiindet. Das
heisst, Philostrat schildert das leshische Orpheusorakel als aus-
gebildete Insticution, die sogar zu anderen institutionalisierten
Orakeln in Konkurrenz treten kann, M. P, Nilsson hat mit be-
achtenswerten Gritnden das hohere Alter dieser Uberlieferung
in Frage pestellt?. Aberauch wer das «leshische Orpheusorakel »
fur eine spate Erfindung halten will, braucht dem mythischen
Haupt des Sangers deshalb nicht die Stimme abzusprechen. So
hat Nilsson betont, dass Orpheus nach seinem Tode das ge-
tlieben sei, was er zuvor war: ein Dichter und Singer. Was erzu
verkiinden hatte, seien nicht Orakel, sondern Dichtungen ge-
wesen™, Dass zwischen diesen beiden Gartungen aber nicht
streng peschieden werden kann, wird uns im weiteren Verlauf
der Uberlegungen noch zu beschafrigen haben,

Die bildliche Uberlisferung des Orpheushauptes im griechi-
schen Bereich war vor dem Bekanntwerden des wichtigen neven
Zeugnisses auf der Basler Hydtia nur durch zwel Vasenbilder
vertreten, beide ebenfalls attisch-rotfigurig aus klassischer Zeir.
Die Bedeutung beider ist oft diskutiert worden, dennoch miis-
sen sie im Lusammenhang mit der neven Hydria nochmals her-
angezogen werden.

Mehrdeurig izt leider die Darstellung der beriihmten Schale im
Corpue Christi College in Cambridge (Taf 47, 2)"% Ein Jing-

" Sie st pof zwei verschicdene Philostrattexte verteilt, a: Heroicus 5,3
(Fesuch des Kyros beim lesbischen Orpheusorakel). b vim Apollon, Tyan.
4, 14 (Gegensarz des Apollon zum lesbischen Orpheusorakel), Beide Steilen
= Kern, test, 134-

7 M. P. Ivilsson, Early Orphism and Kindred Beligious Movernenes, Har-
vard Theological Review 28, 1911, 193 bes. Anm, 54! w...one may ask
whether the current metif of the prophesying head was not wransferred to
(rpheus in a later age; for the earlier testimonies tell only that the head
theeramn into the wates with the lyre drifted 1o Lesbos where itwas buried.. . »
= Nilsson 2,0, {vorige Anm.} rgq. Die ﬂumg Milssons ist hier alles-
dings auf die Interpretation der Schale in Cambridge (unten Anm, 11, Taf,
i1, ) eingeschrinke. Seine Ansicht fst, dess der schreibende Jingling « rakes
down from the voice of Orpheus ... not oracles but poemss.

" Beazley ARV? 1401, 1 {Maler von Buvo 1340), Fir die Aufnahme Taf,
41,2 und die Abhildungserlaubnis danke ich dem Master und den Felloos
des Corpus Christi College, Cambridge, Mein besonderer Dank file thre
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ling ist hier damit beschiftigt, die Ausspriche des Orpheus-
hauptes auf einer Schreibtafel zu verzeichnen. Hinter dem spre-
chenden oder singenden Haupt steht Apollon mit dem Locbeer-
stab. Er schaut auf den Schreibenden und streckt die rechte
Hand in einem Gestus aus, den man als befehlend oder als deu-
tend interpretieren kann. He fst verstindlich, dags C. Robert
diese interessante Darstellung mit dem Zeugnis des Philostrat
in Verbindung zu bringen suchte, denn die Ubereinstimmung
ist zundchst bestechend ™, Philostrat berichtet ndmlich in dem
zweiten Text, in dem er das Orpheushaupt anfither '3, Apollon
sei auf die Popularitit des lesbischen Orakels eifersiichtig ge-
worden und habe dem orakelnden Orpheus recht unfreundlich
Schweigen geboten. Mach Roberr wiite also der schreibende
Jiingling der Schale in Cambtidge ein vertravensvoller Orakel-
besucher, und die Geste Apolls wilre im Sinne des bei Philostrat
behaupreten Gebotes des Gotres zu verstehen: «Hir auf, dich
in Angelegenheiten zu mischen, die mir allein zukommen! »

Als erster hat O, Kern dieser zundchst so einleuchtenden Inter-
pretation widersprochen, nachdem eine zoeite attische Vasen-
darstellung des Orpheushauptes bekannt geworden war ™. Auf
einer Hydria, die heute im Otago Musenm in Dunedin aufbe-
wahrt wird®, fehlt der schreibende Jiingling ', Apollon weist

Hilfe bei der Beschaffung der Vorlage gile den Herren R, Wicholls, R.1, Page
und A G, Woodhead. Die wichtige Vase wurde meistens in Umzeichnungen
vorgelege: Hauptseite Schoeller Taf 24,4 (nach A.B. Cook, Zeus 3 [1921]
Tak, 17,2); Umgelchnung auch der anderen Seite bei 5, Reinach, Répertalre
des Vases peints {1899) 1,493, 3 {nach Bull, Archeologico Napolitano M. 5.6,
1835 Taf. g, 1}. Das cinzige, aber unzulingliche Photo der Seite A brachee
bisher H, Philippart, Collectivns de céramique grecque en Angleseres, Anzi-
quité Classique 4, 1935, 209 Taf 27, 1. Zur Nebenseite unten Anm, 16, Lite-
ratur zur Deutung der Darseellung der Schale ist bei Schocller g7 Anm. 1.2
zu Kap. g zusammengrestellt,

* Z, Roberr, Dhas orakelnde Haupt des Orphews, Jdl 52, 1917, 1465,

"1 Oben Anm. §: Textstelle b,

0, Kern, Gnomon 11, 1935, 474, Rezension zu W, K. C, Guthrie, Orpheus
and CGieeek Religion {1935).

™ Ehemals Slg, A.B. Cook (nicht R.M. Cook, wie bei Schoelles), jezt
Crtago Museum Dunedin E 48. 266; Beazley ARV? r 174 (Maler des Orpheus-
hauptes); Schoeller Taf. 24,3 (nach Guthrie a0, [oben Anm.ig] Taf 5}
Weitere Nachoreise Schoefler o7 Anm. 7.8 20 Kap. g.

18 Die beiden Fraven o seiten des Gottes, iber deren Benennung noch Un-
klarheir beatsnd, darf man nun nach dem Vorbild der Kalpis in Basel mic
grosser Wahracheinlichkeit als Musen erkliren. Zwei Fraven sind ebenfalls
auf der MNebeneeite der Schale in Cambridge (siche oben Anm, 11} darge.
srellt. Die rechte halt eine Leier, die linke eine lange Thnie. A, Fartoringler,

mit dem Ende seines Lorbeerstabes auf das Haupt am Boden,
das zu thm emporblickt. Uber die Einstellung des Gottes zum
Orpheushaupt gibt leider auch dieses Vasenbild keine einden-
tipe Auskunft. Wenn es auch, trotz der Einwinde von Kern und
anderen?, nicht ausgeschlossen scheint, die Interpretation
Roberts im Sinne des Philostratzeugnisses auf diese bildliche
Darstellung auszudehnen, so sprechen doch echebliche metho-
dische Bedenken dagegen, allein aufgrund einer so spiten
Schrifrquelle einen Gepensatz zwischen Apollon und Orpheus
zu konstruieren, dem der Charakter der gesamten dlteren Uber-
lieferung widerspricht. Fasst man Apollon, wie es niher liegt,
ohne Rilcksicht auf die Philostratnachricht in beiden Vazendar-
stellungen als Freund des Orpheus auf, wird man seine Geste in
beiden Fillen als dectend imterpretieren. Auf der Schale in
Cambridge weist er librigens offensichtlich nicht auf das Haupt
am Boden, spricht also nicht Orpheus an, sondern er wendet
sich dem Schreibenden zu, detmn er vielleiche die Avsspriiche des
Orpheushavptes auslept oder den er zu ihrer Niederschrift auf-
fordert. Das ebenfalls als Geste der Auslegunp ecklirbare Wei-
sen mit dem Stab auf der Vase in Dunedin wird noch im Zu-
sammenhang mit ciner anderen Gattung von Bildzeugnissen zu
beriicksichtigen sein®,

Im Hinblick auf die Darstellung auf der Kalpis sind folgende
Einzclheiten der Schale in Cambridge bemerkenswert: Die
Ausserungen des redenden Hauptes kénnen aufgezeichnet wer-
den, wobei ungewiss bleibt, ob es sich um Omakelspriiche oder
«nurs wm Dichtung handelt. Der schreibende Jinpling tefige
cinen Reischut im Nacken, ist also als Wanderer gekennzeichner.
Dias mag darauf hinweisen, dass der Aufenthaltsort des Orpheus-
hauptes von Fremden anfgesucht wird - was wiederum zu-
gunsten der Orakeltheorie ausgewertet werden kann. Weiter ist
festzuhalten, dass auf der Schale in Cambridge wic auf der neuen
Kalpis felsiges, abfallendes Gelinde angedeutet ist. Das Or-
pheushaupt scheint noch nicht heraufgezogen worden zu sein,

Dz antiken Gemnmen (1990) 13, 244, hat wahl mit Recht in thaen Musen er-
kannt und die Tanie als fir die Schmilckung der Lyra des Orpheus im
Heiligrum bestimmt auigefasst. Schoeller 6o spricht von zwel Frauen von
Leshos, was auch méglich wire, doch hat Furtwiinglers Benennung anf-
grund der Parallele zu dem neven Vasenbild in Basel mehr flr sich. Mit den
affensichtlich einemn praktischen, wenn auch nicht ohne weiteres bestimm-
baren Zweck disnenden « Bindern » des Mannes auf der neven Vase hat die
Tiinie der Frau gewiss nichts zu tun,

¥ Kern 2.0, {oben Anm. 14} und Nilsson 4.0, {eben Anm. g},

*# Unten 5. 134.

Wenn man das Zeugnis der neuen Vase hinzunimmt, auf der,
wie wir sahen, nicht n.otw:ndig die Bergung des Hauptes, son-
dern vielleicht der Abstieg des birtigen Mannes gezeige werden
soll, ergibt sich die Frage, ob nach det hier zugrunde liegenden
Uhedieferu.ﬂg ﬁhcrl'mupt eine «Berpung» stattfand. Obwohl
man den Bericht des Philastrat wahescheinlich nicht in allen
Punkten als vollgiiltiges Zeugnis fiir die Vorstellungen vom
Orpheushaupt in klassischer Zeit heranzichen darf, kann doch
eine scheinbar nebensiichliche Bemerkung im Zusammenhang
mit den Vasenbildern neues Gewicht erhalten, die Philostrat
iibrigens nicht in der umstrittenen Erziblung vom zirnenden
Apoll, sondern in einem anderen Text einstreur, in dem er von
einem angeblichen Besuch des Kyros beim lesbischen Orpheus-
orakel spricht™. Da heisst es niimlich avsdeicklich, dass der
Kopf & xoily vff yff, in der Erdriefe (genaver: « Hohlung der
Erde #), gesprochen habe, Mit eben diesen Worten kénnte man
die Position des Kopfes vor allem auf dem neven Vasenbild be-
schreiben. Es darf damit vielleicht peradezu als Stiitze fiir die
Vermutung angeschen werden, dass eine Ubetlieferung vom
singenden Orpheushaupt «in der Erdtiefew schon lange vor
Philostrat, im fiinften Jahthundert, bestand, Eine solche Tradi-
tion liesse sich zwanglos als Variante bzw. Erwciterung jener
Version verstehen, mit der sich die &lteren Schrifiquellen be-
gniigen: nach seiner Landung anf der Insel sei das Haupt des
Sidngers begraben worden ™,

Wenn der singende Kopf im Innern der Erde gedacht wurde,
ist es verstindlich, zu welchem Zweck der bdrtige Mann mit den
Scilen hantiert: um sich zu ihm herunterzulassen und zu ver-
nchmen, was Orpheus ihm zu verkiinden hat. Ein solcher Ab-
stieg in eine geheimnisvolle Tiefe ist in der griechischen Reli-
gionsgeschichte nicht ohne Parallelen. Man denkt sogleich an
die seltsamen Zeugnisse von den Besuchen beim béotischen
Orakelberos Trophonios®', Der Zugang zu seiner unterirdi-
schen Orrakelstitee bestand in einer besonders engen Offoung,
in die sich die Besucher nur mit dem halben Komper hinein-
zwingen konnten, bis sie dann von einem eigenartigen Sog
vollends hinabgezogen wuerden, Wenn man die Darstellung des
Vasenbildes entsprechend verstehen dadf, misste man anneh-
men, dass der bekriinzte Mann hier eher durch eigene Kraft, mit

# Ohen Anm. §: Textstellea,

* Oben Anm. 5.

* Diaga M. P, Nilsson, Geschichie der griechischen Religion 2? {1561) bes.
FLTTS
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Hilfe der Seile, einen dhnlichen Abstieg in eine Erdspalte unter-
nommen hat. Man fragt sich, ob cin solcher Aufwand verstind-
lich wire, wenn dem Besucher gleichsam nur cine «Dichter-
lesung » des Orpheushauptes geboten wiirde. Spricht nicht dic
newe Darstellung — sofern die Iland]ung des Mannes in dem an-
gefithrten Sinne aufzufassen st — vielmehr dafiir, dass ithm das
Haupt des Sangers nicht allein neue Dichtungen, sondem dar-
iber hinavs richtungweisende Orakelspriiche, jedenfalls weiter-
reichende Belehrung, zu verkiinden hat? Doch hier fithet die
zergliedernde Unterscheidung aufgrund moderner rudimen-
tirer Begriffe in die Iree, denn fiir das Verstindnis der zugrunde-
liegenden Vorstellungen diidfte das sowohl-als-auch entschei-
dend sein: Orakel des Singers Orpheus missen Dichtung ge-
wesen sein®?,

Kana man dem Unbekannten auf dem Vasenbild cinen Namen
geben? Sein Ausseres gibt dafiir keinen Anhaltspunkt. Den
Kranz mag et bei dem als heilige Handlung verstandenen Ab-
stieg zur « Orakelstitte » aufgesetst haben, Wenn man dem ver-
mutetenn Orakelaspekt der urphis:h:n Worte besonderes Ge-
wicht beilegen will, kann man erwigen, ob hier ein nicht belie-
biger Besuch, nimlich die mythische Finsetzung des Orakels
gemeint sel. So wie es herodsche Begrinder von Kulten gibt,
mag die leshische (:Irtssagl: guch einen Heros g:kannt hzben,
der als erster den Menschen den Weg «in die Erdtiefer zum
Haupt des Orpheus wies, Man kann dabef an einen mythischen
Vertreter der Insel Lesbos denken, im besonderen an den Ahn-

* Dazu ist noch zu bemerken, dass Tukian a, O, {oben Anm. 1) den beden-
kenswerten Umstand mitteile, das Orpheushaups habe auf seiner Meerfahrt
seinen eigenen Threnos pesungen, begleitet von der Lyea, die hier ibrigens
geradern als Fahrreug des schwimmenden Hawptes geschildert wizd: .,
sl Emumdely e T xepadie T Avpg Ty pér ddovowe fpirdy Tovx £l TS
"Ohpeed, dig Adyog, Thy ddpay & ety deygyely Ty dripoy dummrdrray
Taiy yogdaly... Wenn das Motiv des Threnes an dieser Stelle niche als
poetische adhoc-Erfindung aufpefasst werden masss, ware za iibedlegen,
ob: hier nicht ein charakterlseischer Zug des alten & Goeten s Orpheus wie-
der zum Vorschein komme, Vgl W, Burkers, NOHE, Zum griechischen
4 Schamanizmus &, Rhein. Museum fur Philologie N.F. 104, 1gba, 366, der
unter anderem darsuf hinweist, dass pdng eder Klagende s heisse und den-
jenigen bezsichne, der die Totenklage vollfukren sowie beschwdren kinne, -
Uhtigens kisnnten die Schriftguellen (mit Ausnabme von Philostear) zu der
Annahme verleiten, das Orpheushaupt habe Gberhaupt nue wihrend seiner
Meeefahrt pesungen und sei dann nach seinem Begribnis suf Lesbos sogleich
verstumme, DHe Zeugnisse der Vasenmalerei und auch die etruskischen
Spiegzel (unten Anm. 4} deuten sber entschieden auf edne Fortsetzung des
Gesanpes vor Zeugen,
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herrn Penthilos des dltesten lesbischen Herrschergeschlechtes,
der Penthiliden 3,

Eine andere Benennung scheint jedoch niher zu liegen, denn
wie Orpheus selbst kann auch der bekrinzte Mann ein Dichrer
sein. Mehr als andere Menschen wire cin Dichter berufen, mit
dem Haupt des Singers Zwiesprache zu halten und vor allem
sich so ungezwungen im Kreis der Musen zu bewegen. Sogleich
hietet sich auch cin Name an: derjenige des Lesbiers Terpandros,
Wihrend Orpheus als Haupt der berithmten lesbischen Kitha-
radie galt, wurde der durch seine angebliche Erfindung der
sichensaitigen Leier am besten bekannte Terpander als sein un-
mittelbarer Machfolger betrachtet ¥, Vielleicht dachte man sich
diese Nachfolge in der Form einer geheimnisvollen Dichter-
weihe ?D!lzngl:n, wie wir sie am schinsten aus der Dil:htung des
Hesiod kennen ™. Soist es niﬁglich, vielleicht sOgar wahrschein-
lich, dass in der ratselhaften Vasendarstellung der Lesbier Ter-
pandros — oder einer seiner Zunftgenossen — im Schutze der

% ¥a Penthilos und den Penthiliden zuletzt Bohme 2.0 (oben Anm, 2} 202
und 462 Anmu g ea 2oz, — Zur Entscheidung dee Frage, ob im Vaseabild
cher ein Heros, ader - wie im folgenden vorgeschlagen — ein Dichter ge-
meint ist, wire awch das brzsichnenderweise getilgte Detail der Yorzeich-
nung, das uespringlich angegebene Schwest, zu berlcksichtigen. (Dazu
unten 5. 136.) Doch engibe sich dann das Dhlesma: Harte der Unhekannte
cin Scharert, weil er ein Heros ist, hat er hingegen keines mehr, weil er cin
Dichter ist?

M Dazu Béhme o, 0. {oben Anm. 2) 11z Orpheus und Terpander; vgl.
besonders das schiine Zevgnis aws den Persern des Timotheos (dazu Béhme
2.0, 113). Ich zidere nach der Textgestaltung von I L. Page, Poetas melici
Graeci (1962} 413, 2214

mApETeg mextdduonrog TClps

ety {ypEdew frdnramoer

vidg Kadladnz 5....0

wea ey Hisgintier -

Tépravipos & dmi ) déwm

Letiée potexsy & ddaiy-

Afofog & Aledlx »iovs Hwe

vimay yelvato siemd,

Zur wohl absichtsvollen Ubertreibung — zehn start aur siehen Saiten des
Terpander - P. Maas, RE VI A, 2 (19a7) 1333, - Es ist iibrigens zu heachten,
dass gerade Antisa die Heimatstadt des Terpander i, der Ort, an dem nach
einigen Cheellen das Orphevshaupe begraben war. H A Cahn weist mich
dazu auf cine Bronzemiinzs von Antisss hin; BMC Troas, Aeolis and Lesbos
(1894) Taf. 51, 14, stehender Kitharode (v Apollos): Orphevs oder Terpan-
der? Wel, auch Bihme 2.0 142,

* Theog. 2zff, = Zur literarischen Uberlisferung dber die Dichierweibe
E. Zwietlein-Dichl, NEKTAP XYTON, MOIEAN AQZIN, AM 83,
1968, 191, 27,

Musen zu Orpheus in die Erdtiefe herabsteigt, um die Geheim-
nisse der Dichtlkunst aus seinem Mund zu erfahren,

Zur Dichterweihe gehdren stets die Musen. Sie sind es, die sonst
selbst diese Weihe vollziechen®®. Ein einzelner Mensch unter
Musen ist, soweit ich sehe, in allen anderen bekannten dlteren
Darstellungen als Dichter und Singer anzusprechen. Das
schinste bildliche Zeugnis ist die ein wenig friher entstandene
weissgrendige Pyxis in Boston®, deren vieldiskuticrte zauber-
hafte Darstellung schliesslich mit zwingenden Griinden auf die
Dichterweihe des Pariers Archilochos bezogen werden konnte **,
Die Inschrift aus dem Archilocheion von Paros®, dic von die-
sem Ereignis erzihlr, spricht auch ven der Erscheinung der
Musen. Als sie Archilochos, der sie nicht erkannt hat, wieder
wverlassen, bleibt zu seinen Fiissen eine Leier zuriick. Die Leier
als Geschenk der Musen fiir den neu berufenen Dichter kinnte
man auch auf dem Basler Vasenbild vermuten, Damit erhilt die
Beobachtung neues Gewicht, dass die beiden Musen zu Seiten
der Zwelergruppe von « Dichter » und Orphenshaupt Leier und
FPlektron halten .

Dic Behandlung der neuen Hydria darf nicht abgeschlossen
werden, ohnoe dass eine merkwiirdige motivische Parallele be-
riicksichtigt wird, die schon im Zusammenhang mit den beiden
linger bekannten Vasendarstellungen cinige Schwiergkeiten
bereitet hat. Es handelt sich um cine Reihe von italischen Gem-
menbildern, die frithestens dem vierten Jahrhundert v. Chr. an-
gehdren. Innerhalb dieser recht komplexen Groppe der Glyptik
lassen sich die einzelnen, bedentungsmissig wahrscheinlich
weltgehend voneinander verschiedenen Typen nur schwer son-
dern. Die drei Haupttypen zeigen auf unterschiedliche Weise
wirkliche oder scheinbare Berithrungspunkte mit der Darstel-
lung suf der nenen Vase, Die erste Gruppe ist durch ein mensch-

¥ Diarw ruletet Zwierlein-Diehl 2.0, (vorige Anm.) 186H,

1 Museum of Fine Arts g8. 887: Beazley ARYY 774, 1 (Hesiodmaler); L. D,
Caskey und J.D. Beazley, Atric Vase Paintings in Boston 1 (1931} Nr.s7
Taf, 15 ; suletzt Dwierlein-Diehl a. O, (oben Anm, 25) 1364, Taf. 65, Zu den
verschiedenen Vorschligen fiir die Benennung des dargeatellten Diichters
Zowlerlein-Diehl 2.0, 197,

## 0. Kontoleon, Néx émppapel mepd vod Hpriddyon 8 Mipov, Epheme-
£is 1952, 521 974 ; ders., Zu den neven Archilochosinachriften, Philologua
100, 1996, 2941 ; ders,, Archilochos und Parcs, Fondation Hardt, Entretiens
10 (1964) 47 Dazu Zwierlein-Dich] a. O, (oben Anm., 21) 197,49,

¥ Veriflentlicht von N, Kontoleon [vorige Anm.).

¥ Zuranderen Miglichieit, dass dieauf Lesbos gelandete Leier des Orpheus
gemeine ist, aben 5. 129

liches Haupt gekennzeichnet, das am Boden liegt, wielleicht
eben avs der Erde aufgetaucht ist?, Es scheint, wic Orpheas,
Orakel zu verkiinden, die entweder sogleich aufgezeichnet®
oderdurch Seher gedentet werden 3. Maglicherweise sind inner-
halb dieser Gruppe zwei Darstellungstypen nach ihrer Bedeuo-
tung voneinander zu unterscheiden: ist das Haupt selbst als
sprechend dargestellt, so hat es etwas zu verkiinden; ist sein
Mund dagegen geschlossen, wird der «Sehers zur bedeuten-
deren Figur, der nun die Aufgabe zukommt, die anscheinend
wunderbare Erscheinung des Hauptes auszulegen¥. Diese
Unterscheidung st aicht rein akademisch, denn in der Tar
kennt die italische Uberlieferung beide Formen als Prodigium:
fiir die erste ist an die berihmten Weissagungen des Tages zu
erinnern, den Pﬂi.igende Bauern aus der Erde ans Licht brach-
ten ¥, filr die zweite vor allem an die bekannte Liviuserzihlung,
nach der beim Bau des kapitolinischen Tempels ein mensch-
liches Haupt zum Vorschein kam, ein bedentungsvoller Fund,
den die Seher einmiitip als piinstipes Omen fiir die Zukunft

¥ Furtwiingler 2.0, {oben Anm, 16} 3, 245 uvnd 1 Taf 22, 1-9. 13, 14;
Zwieelein-Diehl, Gemmen 1378 Nr, 345-49; zuletzt W, Martini, Dis etrus-
kische Ringsteinglyptik, RM, 18 Ergineungsheft (1971) 42 Anderes als
vorangehende Forscher setet Mareinl den Beginn der Ringstefnglypk in
Errusien schon im vierten Jh, an: a0, 198, a7,

¥ Z.B. ein Betliner Exemplar: Zwierlein-Dichl, Gemmen Nr. 543 Taf. 63 ;
cin anderes in Minchen: Antike Gemmen in Deutschen Sammlungen o;
E. Brandt und E. Schmide, Staatliche Milnzsammlung Miochen z {1970)
164 Nr, 1634 Tafl154; vor allesm die berithmte Gemme sus der Slg. A.B.
Cook: M.P. Milsson, Geschichte der griechischen Religion 1* [1gi7)
T’E*ig!!‘

1 F. B, die Exemplare in Betlin: Zwierlein-Diehl, Gemmen N, 546-48 ;
einen Sonderfall stelle der durch MNr, 345 vertretens Typus dur, da hier gin
Tatenschidel betrachtet wird, Am asusfithrlichsten ist die Szene der 4 Deu-
tung des aufgefundenen Hauptes » auf einem besihmten Intaglio im Parizer
Cabinet des Médailles Gberliefert: B, Babelon, Collection Pauvert de la
Chapelle. Intailles et Camées (18g5) 44 Nr.inn Tafl 7; Farrwdngler a0
{oben Anm,16) 3 Machtsige 45tf. Abb.zgs. Daxu avch AlRAD (unten
Anm. g8).

# Dags die beiden Typen voneinander unterschieden werden miissen, ver-
mutet wohl mit Recht Zwietlein-Diehl, Gemmen 137 u Nre. 346,

3 Zu vermuteten Darstellungen des Tages auf italischen Gemmen K. En-
king, Minerva Mater, TdT 1g/60, 194445, 1r1. Schoeller of. mache es sich
auch in diesem Fall wie auf weiten Strecken seiner Arbedt zu leichs, wenn ex
annimme, das vielschichtige Problem der iralischen «Prodigiengemmen »
mit dem Hirvorels auf diesen wohl our eine Teillisung liefernden Aufaars er-
ledigen zu kiinnean.
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Roms deuteten 3, Mit Recht hat man immer wicder diese ver-
schiedenen Prodigien angefithrs, um dem Verstindnis der ita-
lischen Gemmenbilder niher zu kommen. Es ist aber bisher in
kaum einem Fall gelungen, eine solche Gemmendarszellung mit
einer bestimmten schriftlichen [:h-:.r]ir:fr:r'.mg zur Deckung zu
bringen. Darum kann auch heute noch nicht die Beurteilung
durch Furtwingler als éiberholt gelten, der dic Gemmengruppe
in eine lose Verbindung zum Mythos vom Orpheushaupt
brachte, zugleich aber einriumte, dass ¢s sich bef den Gemmen-
bildern wohl nicht mehr um die Orpheusgeschichte selbst, son-
dern um eine italische Entsprechung handeln diicfre??, Die
Kritik von A, Alfaldi an diesem Versuch, Orpheusbilder und
Gemmendarstellengen zusinander in Bezichung zu setzen, wird
dem komplexen Problem wohl nicht ganz gerechr: «First and
foremost, the prophesying head of Orpheus with an adept of
Orrphic mysticism writing down his relevations. .. has nothing
to do with our subject » ¥, Abgeschen davon, dass, wie wir fest

stellten, auch der schreibende Jingling auf der attischen Schale
keinesweps ein Anhinger der orphischen Mystik zu scin

braucht, wird man, eotgegen Alfildi, voraussetzen dicfen,

dass beide Darstellungsgruppen, Qrpheushaupt und «Prodi-
gium »-Kopf, soviel und sowenig miteinander zu tun haben, wic
der auch sonst vielfach zu beobachtende unterschwellige Strom
gemeinsamer Vorstellungen im Griechischen und Tralischen
zuwege bringen konnte. Fir die Prodigiengemmen und ihre
Grundiapen mag dasselbe gelten, was kirzlich diber das Ver-
hiltnis von griechischen und rimischen Elementen in der
Romulussage bemerke wurde: dass ein alter Kern lokaler Tradi-
rion cine Ausgestaltung nach griechischem Vorbild erfahren
hat®, Die Uberlieferung vom redenden oder sinpenden Or-
pheushaupt war den Etruskern durchaus bekannt, wie wenig-

* Livius 1,45, 1-6. Diese Stelle ist seit Furtwingler wiedetholt im Zusatmn.
menhang der ﬁf'rrx]iuir.np__'!:m::crl # pngrefiihet worden; die elnzelnen Zitate
erubrigen sich hier. — Zu der auch von anderen rdmischen Schriftstellesn
hetichteten Uberlieferung St Weinstock, RE 17, 2 (1937) 2445 . £.0, Olenus,
 Furtwingler 5.0, {oben Anm, 16) 251,

¥ A, AlRsldi, Early Rome and the Lating (1963) 218 .; d3s Zitat 219. Alf31di

hexieht sich hier besosders auf den Pardser Tneaglio (oben Anm. 13), den er

Taf 13, 123, b abbildet, Die Moglichkeir, dass die einzelnen Gemmentypen
mit o Auffindung eines Foplesr verschiedene Bedewtung haben kénnten,
behandelt er in
(oben Anm, $6) bes. 2445 und zuletzt Martini 2.0, {ohen Anm. 31) 44

¥ 0L T Clasgen, Goomon 43, 1970, 482, Rezension zu H. Strasburger, Zur
Sage von der Griindung Roms (rg6R).

semn fusammenhang niche, Vgl awch Weinstock 2.0,

stens gwel gravierte Spicgel aus dem spiten vierten Jahrhundert
beweisen. Einervon ihnen licfert, um jeden Zweifel auszuschlies-
sen, zum « orakelnden » Haupt auch noch seinen Namen: VPSE.
Und was dieser Urphe-Orpheus 2o veckiinden hat, wird auch in
Etrurien sogleich ehrfiiecheig auf einer Schreibtafel verzeich-
net 4,

Micht durch Abhingigkeit, sondern durch Gleichheit der dar-
gestellten Funktion ist eine nicht nur oberfiachliche Uberein-
stimmuzng einiger der hier interessierenden Gemmenbilder mit
den Orpheusvasen zo erkliren: derinterpresierende Seher dewtet
auf ciner kleinen Anzahl von Gemmen mit scinem Stab aof das
am Boden liegende Haopt und unterstreicht mit dieser Greste
scine Erklirangent®, Nicht anders verhilt sich der Apoll der
Hydria in Dunedin: auch er berihrt mit dem Ende seines Lor-
beerstabes das Orpheushaupt, das er nachdenklich betrachtet.
Als erklirender Mittler erice Apollon wahrscheinlich auch auf
der Schale in Cambridge dem schreibenden Jingling gegeniiber.
Man kann sich in diesem Zusemmenbang fragen, ob auch die
Geste des herabsteigenden (#) Mannes aof dem neuven Vasen-
bild in Basel als ein dhnliches «Deutens verstanden werden
darf. Als ein vielleicht besonders begnadeter Mittler - sei er ein
Heros oder ein Dichter — tmag er beaufteagt sein, die dunklen
Ausspritche des Orpheushauptes weiterzogeben und sie den
Unverstindigeren erst dureh seine Deurung eu erschliessen.
Ein zweiter italischer Gemmentypus hat mit dem neven Vasen-
bild in anscheinend nur oberflichlicher Weize durch das Deetail
des Seiles oder Bandes zu tun, Auf den Gemmen handelt es sich
in diesem Falle allerdings nicht vm einen Kopf, sondeen in der
Regel um einen menschlichen Oberkérper, der hochgezogen
bazw. vermessen wird*. Man har diesen Typus auf Prometheus
als Erschaffer des Menschen bezogen, dabei aber cinschrinkend

asichere » von « unsicheren » Prometheusdarstellungen zuunrer-

¥ Dier Spiegel mit Inschriften: chemals 5lg. Casuccini e, 196, Chiusi {aus
Chiusi}, jetzt Siena, Mus. Arch.: R, Blaschi-Bandinelli, Clusium. La colle-
wiome E. Bonel Casvecind, MonAnt 3o, 1925, 542, Abb, 10; EncArt 5 (1963)
744 Abb, gob £ p. Orfeo (A, Bisi}; Schoeller 69, — Der Spiegel im Louvre:
A. de Ridder, Caralogue des bronzes du Louvie 2 (rgrs) g0 Nroijzeq,
F., Gerhard, Etruskische Spiegel 3 (1863} Taf257A; A B, Cook, Zeus 3
(1925} 102 Taf, 17, 2, danach Schoeller Taf, 24, 1.

¥ Oben Anm, 53,

# 7. B, Zwictlein-Diehl, Gemmen Nr,zoz Taf. 58, Nr.ojog Taf 59. Aus
fihelich #u diesern Typus zaletzr R Sweiger, Gemmen und Kameen im
Romermuseum Augst, AncK g, 1ob6, 418 zu Nr.22 Taf. g

z
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scheiden versucht 3, In neverer Zeit hat, soweit ich sehe, allein
R. Seeiger mit wohl berechtigter Skepsis daraufhin gewiesen,
dass die Benennung besser auf die sehr wenigen sicheren Bei-
spicle beschrinkt werden sollte, wiihrend fiir die dibrigen eine
unbekannte iralische Lokaliiberlisferung zu postulieren wiire 4,
Intezessant ist im Zusammenhang mit dem Basler Vasenbild,
dass perade das Detail dee «Mess-Schnurs innechalb des Be-
reiches der italischen Gemmenkunst vieldewtig gewesen zu sein
scheint, So konnte es auch bei cinem drirren Darstellungstypus
verwendet werden, der Hermes, wohl als Totenbeschwiirer,
mit einem menschlichen Kopf zu seinen Filssen zeigt. Auf cinem
Besliner Exemplar zicht Hermes in dieser Rolle cinen bartigen
Mann, dessen Oberkiirper aus der Erde ragt, zu sich empor,
Von der vorgestreckten Hand des Gottes gehen Linien avs, die
man nur als Schndire ader Binder erkliren kann. Man hat ver-
mutet, dass es sich dabei um eine thcrtmgung aus dem « Prome-
theustypuas » handele#, fiir den ja die Mess-Schniire charakte-
ristisch sind. Soviel st bei aller Unpewissheit sicher: auf den
italischen Gemmen wird das Seilmotiv zur Bezeichnung des
Messens, allenfalls des Hochaiehens eines Karpers, verwendet;
ez verdeutlicht dagegen hier nie einen Abstieg mit Hilfe von
Seilen, wie wir es fir das neue Vasenbild vorschlugen — eine
Feststellung, die allecdings nicht als Einwand gegen diese eine
unter den miglichen Erklirungen der Vasensrene geltend ge-
macht werden kann, da wohl niemand eine direkte Abhlingig-
keit der Gemmenschneider von einer dem Vasenbild entspre-
chenden griechischen Vorlage behavpren wird, Andrerseits
stellt sich die Frage, ob das neue Zeugnis aus der Vasenmalered
nicht doch einen Schrite niher an einen griechischen Prototyp
heranfiihrt, der in der sehr heterogenen Gruppe der «Prodi-
gienn- und eventuell « Prometheus »-Gemmen nur undentlich
wiedergespiegelt wird,

Es muss abschliessend noch auf eine merkwiirdige Einzelheit
hingewiesen werden, welche die schon erwihnten etruskischen
Spiegel 17 vielleicht noch enger mit dem neven Vasenbild ver-
bindet, als dies schon durch das bedeutende Motiv des singen-
den Orpheushauptes geschicht, Aof dem Spiegel aus Chiusi in

Vgl Steiger, Antk g, 1966, 42 mit Anm. 1064,
WA, 43

# Fwierlein-Drich], Gemmen MNr. soo Taf, 58,

4t Zwierlein-Dichl, Gemmen 127 zu Ne. 300,

AT Oben Anm, 4o,

Siena, der durch Mamensheischriften aller Dargestellten beson-
ders wertvoll ist, hilt der stchende Jingling (3438MV) am
linken Rand iiber dem Orph:ushaupt vielleicht nicht cinen
Stab, wie man zunichst annimmt, sondern ein Band, das sich
durch die eigenartig weiche Biegung von einem hineren Stock
unterscheidet. Ahnlich ise der Gegenstand gebildet, den der
entsprechende, hier unbenannte Jingling auf dem Pariser
Orpheusspiegel lissig zwischen Zeige- und Mitelinger durch-
fidhrt, in einer Handhalteng, in der man keinen Stab zu fassen
plegt. Im Zusammenhang mit diesem Atteibur stehe vielleiche
das merkwiirdige moch unerklirte kocherartipe Gebilde, das
auf beiden Spiegeln rechts neben dem Jingling dargestellt ist®,
Die Gruppicrung der Figuren auf diesen etruskischen Spiegeln
enthilt kaum noch Elemente ciner etkennbaren Handlung, die
im Varbild méglicherweise sinnfilliger in Erscheinung trat#?,
In diesem WVorbild mag der mit dem Band ausgeriistere
«UMAELE» dic gleiche ader cine ahnliche Funktion ausgeiibt
haben wie der « Heros » oder « Dichter» in dem neven attischen
Wasenbild — doch auch das ist cine der Fragen um das riitsel-
hafte Orpheushaupt, die offen bleiben miissen.

Nacktrag gum Zxistand der Vase und wuir Awsfitbrang der Zeichnung

Die Kalpis ist intakt bis auf einen wieder angeklebten Hori-
zontalhenkel sowie einige kleine Abschiiffungen, dic anschei-
nend schon vor dem Brand, wohl im lederharten Zustand, ent-
standen sind {vor allem am rechten Knic des Mannes und quer
iiber das Mantelende der laufenden Muse rechts). Dic Hohe be-
eeipgt 37,7 cm; der grosste Durchmesser einschliesslich der
Henkel 36,2 em, der Mindungsdurchmesser aussen 14,6 o,

# Duzu Bianchi-Bandinelli a0, {oben Anm. 46) 540, der noch nuf einen
weireren Spiegel hinweist: Gerhard 2.0, (obean Anm.40) Taf. 275 A 2. Hier
kehst, wie Bianchi-Bandinell: zeigt, anscheinend in anderem Zusammenhang
der Typus des linken Jinglings der Spiegel in Siena und Paris wieder, und
zu seinen Fissen erscheint ebenfalls der riitselhafte Gegenstand, Das O
pheushaupt fehlt hier, und die Namensbeischrife des Jiinglings ist eine an-
dere als auf dem Spiegel in Siena,

*¥ Bianchi-Bandinelli 4.0 {oben Anm, 42 552 hat woh! mit Recht betant,
dass dem Motiv des « Tempelss () im Hintergrund des Orpheesspicgels in
Siena keine besondere Bedeutung beirurnessen ist, da solche Gebiude auf
anderen Splegeln der Zeit hinfig als Staffage veraender werden, Man wird
also wobl leider in diesent « Tempel » nicht das « Helligrum » erkennen die-
fen, in dem das Orphenshaup: angeblich seine Stitte gefunden oder sogar
seine Crealoel verkiinder har.

135§

Vorzeichnung wurde reichlich verwendet. Die wichtigste Kor-
reletur betrifft den birtigen Mann: ec hatte in der Vorzeichoung
anscheinend cin Schwert, das links unterhalb des Mantels vom
Riickenumriss ausging. Bin Schwertband war, soweit sich fest-
stellen lasst, nicht angepeben. Dass der Maler sich entschloss,
in der endgiiltigen ,ﬁuﬁﬁihmng das Schwert w:gzulasse'n und
damit scinem Dargestelleen cinen wunkregerschen » Charakeer
zu geben, ist zwar fir die Benennung zu beriicksichtigen, liefert
aber kein entscheidendes Argument fiir oder gegen die hier er-
wogenen Vorschlige . Weiter hatte der Maler urspri'mglith
links nehen der Sitzenden tiber dem rechten Henkel (¥afl g2, 2)
cine abgestellte Lyra angegeben, dholich wie bei der entspre-
chenden Figur am linken Rand des Bildstreifens (Taf g0, 1)
Von der Vorzeichnung sind deutlich fiinf Saiten und der linke
Leierarm zu erkennen.

Verschiedene Einzelheiten der Zeichnung sind mit wrosafarbi-
gem» Malschlicker avusgefithrt, der sich offenbar aus weisser
pastoser Grundierung und ratlichemn Auftrag zusammensetzt:
die zahlreichen Gelindelinien, die Stimmwirbel, Bander an des
Leier und am Plektron der letzten Muse rechts sowie der zweiten
von links, der Kranz des Mannes, (kriftiger die einzelnen
Stephaneblitter der Fraven), Rosafarbig ist auch die Inscheift
KAAE KAADE ither dem Kopf der Muse rechts von der Orpheus-
gruppe. Mit braunem verdiinntem Malton sind weitere Derails
angegeben: die kleinen Muster in den Gewiindern einzelner
Musen, einige Gewandsiume, das Kreuzband, das onter den
Armen der mittleren Muse durchfithet, der Bartflavm und die
Pupille des Orpheus, die Umrandung von Haupt- und Bart-
haar des Mannes, — Unter dem Fuss ist ein Graffito eingeritzt®:

/ \
{ \

— 2 B

\ AR

Es ist bisher nicht gelungen, die neue Kalpis einem bestimmten
Maler innechalb der Polygnotes-Gruppe euzuweisen 3, Sie stehe
Beazleys Peleus-Gruppe besonders nahe 3 5o lassen sich 2. B,
Arbeiten des Cophillmalers vergleichen, etwa die Hydria im
Britischen Musgeum Eiye™. Auch die dem Polygnotos selbst
zugeschriebene Kalpis in Ferrara Ta71 st verwanded, Es ist
bemerkenswert, dass gerade auf dieser Vase des Polygnoros cine
Bildverteilung zu beobachten ist, die derjenigen der neuen

)

—
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Kalpis entspricht: die figiirliche Darstellung bedeckt die ganze
Sehulterpartie bis zum rickwirtizen Henkel %, Fir die Klassi-
fizierung ist auch das Verhaltnis des unteren Ornamentstreifens
zu den seitlichen Henkeln zu beachten. Dieses Ornamenthand
liegt gerade bei Kalpiden der Polygnotosgruppe gelegentlich
auf derselben Hihe wie die Henkel, wihrend das Bild bei der
Mehrzahl der klassischen Kalpiden tiefer herabreicht und erst
untethalb der Henkelzone durch einen ornamentalen Fries ab-
geschlossen wird, Das Ornamenthand in der Henkelzone bei
den Kalpiden der Polygnotosgruppe ist ein altertimlicher Zug.
Wahrscheinlich wird hier die Tradition der frithen Kalpiden des
ausgehenden sechsten wnd beginnenden finften Jabrhunderts
fortgesetzt, die aber noch ein atrapezfiomig » begrenztes Bild-
feld auf der Schulter aufweisen 7,

# Vil aben Anm, 23,

51 Diazo tellt mit freundlicherweise A. J. Johnaoon beieflich mit (165, 1972)!
#The mark running across the whale foot, ar simple varianes of it, has a
life-span covering the period 460-200. | have noted over seventy examples,
but there are probably many more, It is common encugh on Polygnotan
pieces; the closest parallel may perhaps be the hydris Syracuse 23 g1z, in the
mmnner of the Pelews painter. The mark is relstively frequent on vases from
Sicily. I cannot interpret it satisfactoreily, but suggest it denotes that the vase
as been reserved for a buyer {very probably in the workshop), It is ac-
companied by many other nuarks of all kinds, but nowhere else by the mark
we have here, It appears to my knowledge on four other vases: MNaples
Stg. 111 (I have not seen it, but the whals mark is very suspicious}; London
Eg7o (twice), Florence 4ozt (with possible pumerical strokes) and an
unnumbered red-fgured hydela in Gotha (the reading in CVA Is different
fram that given in Sir John Beazley's notes; I have not checked which is
tight). In all cases the mark is small, even miniature. I have no sure inter-
presation, and because there is no connection in size, date or type bevwesn
these wases, 1 am not even sure that the mark must have the same inter-
pretation throughout. Pi omikeon is 2 poasible monogeam; the Florence
mark [= Pelike ARV 873) may rather sugpgest o numerical interpretation -
a form of M, or even five obols (znd three quarters ), but such an expla-
raation i as difficalt te prove ag it is Impossible o refute, »

# Oben Anm, 3.

i Beagley ARV 1035 i,

it Beazley ARVY 1ogz,2: CVA o, TINT & Taf 75,2 und 7y, 1a—d.

5% Bearley ARV? 1032,58; N, Alfieri, P.E, Arins und M, Hirmer, Spina
(195%) Abb, 63-65.

Vgl dazu E. Diehl, Die Hydria (1964) 62,

gl zum Sal auch noch die Kalpls der Polygnotosgruppe London Beit.
Mus, 1921, 7-10.2: Beazley ARV 1060, 138; CVA 6, 111 Ic Taf 83, a~d,



TAFELVERZEICHNIS

Taf. 39-41,1 Hydria {Kalpis) der Polygnotosgruppe. Basel, Antiken-
museem {Lethgabe aus Privathesiz). H. 37,7 em. Phot. Mus.,
Claire Miggli,

Taf. 41,2 Schale des Malers von Ruvo 1346, Cambridge, Corpus Chri-
sti College. Phot. Fitzwilliam Muoseum, Cambridge.
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e M16 DETAIL

Antike: Mikroausstellung Orpheus — Dionysos.
Objekte der Mikroausstellung: Euripides —
Dionysos; Orpheus und die Argonauten; Kalais
und Zetes; Epheben-Kuroi (mit Bleistift-Einzeich-
nungen); Knabenkatalog; die goldene Apollosta-
tue; Winckelmann; Orpheus-Installation in Graz.
Die Mikroausstellung wurde anlasslich des Vor-
trages von Gerhard Fischer in der ONB in sieben
Barock-Schaukésten am 30. Mai 2005 prasentiert.
Eine VHS-Dokumentation des Vortrags und der
Mikroausstellung wurde erstellt: Orpheus, Dio-
nysos, Lecture von Gerhard Fischer im Oratorium
der ONB, 4 VHS-Binder, Kamera: Zone Wien, 30.
Mai 2005. Die Mikroausstellung wurde mit Fotos
der Installation Der Tod des Orpheus in der
Albertina am 29. Juni 2006 erweitert. Die Mikro-
ausstellung und der Vortrag in der Albertina
wurde von Martin Radaschiitz und Gerhard
Fischer auf Video aufgezeichnet. Videoaufzeich-
nung sieche HDV-Band Nr.: 14, 15, 16. Details siehe
Liste der DV- und HDV-Bander in Anhang 1 -
Werkverzeichnis Fischer.
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92. An die Augen

Herzensverriter, ihr Augen, ihr weidlichen Jager auf Knaben,
die ithr mit Kyprias Leim ewig den Blick euch bestreicht,
fangt ih# schon wieder den Eros, wie Limmer den Bergwolf, wie
Krahen
den Skorpion und wie Asche die glimmende Glut?
Macht, was ithr wollt! Aber sagt: Warum laf8t ihr mich Trinen
vergiefien?
Warum eilt ihr denn nun plotzlich zu Hiketas hin?
Laf}t euch von Schonheit nur braten und heizen und rauchend
verbrennen!
Denn fiir Herzen war stets Eros ein trefflicher Koch.

Meleagros

93. Knabenkatalog

Knaben! Ein Irrlabyrinth ohne rettenden Ausgang! Wohin du
rings auch dugelst, auf Leim haftet dein schweifender Blick.
Sieh, Theodoros lockt hier mit der maienden Bliite des Leibes
und einer schwellenden Pracht, die noch kein Makel befleckt.
Dort reizt Philokles dich; ob er klein auch an Wuchs ist, es
flimmert
strahlend wie goldener Schein himmlische Grazie um ihn.
Sichst du den Leptines an, dann vermagst du kein Glied mehr zu
regen;
fest gebannt und umstrickt wie von dem hirtesten Stahl,
wurzelt im Boden dein Fufl — so blitzt und funkelt sein Auge,
und so blinkt es vom Kopf bis zu den Zehen um ihn.. ..
Heil euch, herrliche Jungen! So kommt denn zum Sommer des
Lebens,

und so kranze auch einst silbern das Haar euch die Stirn!

Rbianos

Hans Licht / Sittengeschichte / Dresden-Ziirich 1927

2. TERMINOLOGIE
-
83. Das am haufigsten gebrauchte Wort Paderastie (zwdegagria) kommt von aais (Knabe und
e . . - —_——— : = 3. :
toar (lichen), bedeutet also seelische und sinnliche Zuneigung zu einem zaic: dafl darunter nicht
ohne weiteres der ,Knabe” nach dem heutigen Sprachgebrauch zu verstehen ist, wird spater
dargelegt werden. Das Wort Padera- ____ .., caten Mannes Freund geworden, so hie3 er xiewdée
stie hatte in der griechischen Sprache
. I A 1. i ¥ O . . ,
nicht den Imblhchen Klang wie heute gofodaaz, was von einem gebrancht wurde, der tiberreife Knaben
und konnte ihn auch nicht haben, ¢ bezeichnete man namlich das, was wir einen grobien Jungen nennen!
: ; s n.
da man ja damals mit dem Worte Zousgas nur vereinzelt vor; es ist abgeleitet von pieipaé, worunter man
noch  keinen chrenvithrigen Begriff asten Blitezeit verstand, und bedeutet demnach einen, der besonders
verband, sondern in ihm nur den hen war das der Ehrentitel fiir den grofien Dichiter Sophokles.
Ausdruck einer Abart der Liebe er- = uns in den griechischen Schriften als Bezeichnung des geliebten
blickte. Ausdruek ra aadiad, der wortich iibersetzt ,das Knabenhafte” be-
Nur einmal itberliefert ist das Wort Yaven ist, dafi man in dem Objekte seiner Liebe eben ,das Knaben-
aadéoms im Sinne von Paderast; hau- en auszeichnenden seelischen und korperlichen Eigenschafien liehte,
u . T o . ot i s = H s - i I
fig aber das Verbum nadegasreiv, Kna- 1 man in ihm die Verkorperung des Knabentums erblickte. Eine den
A - P e T f L] P ) ‘ . 4
ben lieben. Lukian hat einmal fir Pade- de Ubersetzung dieses Wortes kenne ich nicht und vermag anch selbst
. \ 1 . . . ' . . & o ) )
rastie den Ausdruck wd madsoacrixd. wsetzung | Liebling” ist nur ein schlechter Nothehelf, da man den
Rasende, unbindige Leidenschaft zu |~~~ — = » —

. ' iy .y " ”-—1 -; ."-' 7 =t 5 --“ " i
e flov pvafl, abiev auch viel*: ob si it gotig Stier, Kol eosannnenhingr, weild ich el

I. l\]’lﬁl]el! nannte man Ra:t‘io&mm’a Ul’]d i den Spavtanern foie etne bestimmie Abteilong v woll griifleven Knabon dpéday oo
den von solcher Leidenschaft Erfall- M voll davon abaleiten scin.
ten maoparjs, beide Worter abgelei- B

tet von wparvia, Leidenschaft, Raserei.
Harmlos spottischen Nebenton hatte
das Wort racdonizye, Knabengafter, wo-
ru wieder avggonians eine Nuance dar-
stellt, Goldlockenknabeniugler, einer,
der nach blonden Knaben gafft.

In obszénem Sinne wurden die an
sich harmlosen Ausdriicke madoroifine
and  aawdorofeir gebrancht, die ur- ey
sprimnglich nure den Lehrer der Kna-
ben in der Ringkunst, beziebentlich
seineTitigkeit ]Jéxeiehnen; derobszone
Nehensinn ist leicht verstandlich, da
lie Worter mit dem Verbum zgifar /
susammenhiingen.

Die spateren Autoren, zumal Kir-
henschrifisteller, gebrauchen im ob- /
szonen Sinne mit Vorliebe die Aus-

Iriicke zaidogdouin, aadoyiddpos, au-
Yag Bogeir, Knabenschandung, Koaben-
sehander, Ruaben schanden.



Daneben war auch der Ausdruck natdwr Zows iiblich, ebenso madixis Fowe, wortlich iibersetzt
f.iche zu Knaben, Knabenlicbe. e s

Das Wort Ephebophilie ist nicht antik, sondern eine Neubildung; es bedeutet die Liehe zu
cinem Epheben (#gnfos), worunter man einen Jingling verstand, der die Pubertit hinter sich hatte;
wohl aber existierte das Adjektiv gilégyfos, Jinglinge liebend. Das Substantivum zadogidio
(Knabenliebe) kommt m&ines Wissens in den uns erhaltenen griechischen Schriftquellen nicht vor;
desto hiufiger aber das Verbum aadogideiv (Knahen lieben} und das dazugehirige madogpiie in
der Bedeutung Liebhaber von Knaben.

84. Der Liebhaber eines Knaben hatte in den einzelnen griechischen Dialckten verschiedene
Namen, deren ich einige nenne. Auf der Tnsel Kreta, wo die Knabenliebe seit den altesten Zeiten
blithte, hieB er éoacrijc und nach vollzogenem Bunde giZijrwo, was man schwer iibersetzen kann,
vielleicht Freier nnd Freund; der geliebte Knabe wm«)lange er noch umworben wurde,
éocdusvos (Geliebter) genannt, war er aber eines edlen Mannes Freund geworden, so hiell er xieodc
f(meriiluule, Gefeierte).

Vereinzelt ist das Wort gilofotaac, was von einem gebraucht wurde, der iiberreife Knaben
liebt. Mit dem Worte poiaac bezeichnete man niimlich das, was wir einen grofien Jungen nennen’'.
Ebenso kommt das Wort prlopsigaé nur vereinzelt vor; es isl abgeleit{‘l von peipaé, worunter man
den Knaben in seiner schinsten Bliitezeit verstand, und bedeutet demnach einen, der besonders
schone Knaben liebt. In Athen war das der Ehrentitel fir den grofien Dichiter Sophokles.

Am hiwfigsten begegnet uns in den griechischen Schriften als Bezeichnung des geliebten
Knaben oder Jinglings der Ausdruck ra aadid, der wortlich iibersetzt  das Knabenhafte” be-
deutet und wohl so zu erkliren ist, dal man in dem Objekte seiner Liebe eben ,das Knaben-
hafte”, d. h. die den Knaben auszeichnenden seelischen und korperlichen Eigenschafien liebte,
dafl man ihn liebhatte, weil man in ihm die Verkérperung des Knabentums erblickte. Eine den
Beguiff restlos wiedergebende Ubersetzung dieses Wortes kenne ich nicht und vermag auch selbst
keine zu schaffen; die Ubersetzung ,Liebling” ist nur ein schlechter Nothehelf, da man den

! Nueh Hesyeh bedewter dic Yorsilbe for grofi. aber auch viel*; ob sic mit fods Stier, Rand zosammenhiauge, weill ich wichr,
Ubwiggens hiefi ehenfalls nacli Hesvel b den Spavtanern foia cine hestimmte Abeilung vou wolil grifieren Knalen (dpdiy aaldan
wod das Worr fotaas kinue dana sebie wolill davon abzuleiten sem,

f
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Krater. Szene aus der Paléstra.
1. Halfte 3. Jhdt. v.Chr.Paris, Louvre.
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Mann und Knabe
(Oxford, Ashmolean Museum)



Secnen ans der Daliisiea, Bothgurigoer Kelelikvater, Bedling Antiguarviam

Euplironios, Knaben in der Palistra. Kelehberater. Ton. Hale 35 e,



Knaben in der Paldstra. Kelchkrater des Euphronios.
Kunstgutlager Schloss Celle, vor den Staatlichen Museen.

Mann und Knabe. ."::'.]i\\-'.'lw.{'i;_irln“l{;'ﬂ Schale. Berlin., -‘lllﬁrluarInm



Licheswerben. Mann bietet cinem Jiingling einen Iasen als Geschenk an.
Rotfigurige Schale in Wizhurg



Jimglinge und Knahen. Schale des Peithimos



Eros entfilirt einen Kuaben, Rotfigurige Schale, Berlin, Antiguarium

Die Liebenden (Erastes und Eromenes).
Rotfigurige Schale des Peithinos. Berlin,
Staatl. Museen.



|\nll:alm-.-.[m-l--mh. Jimoling., Rotfigurige Schale. Wien, Konsthist. Muoseom
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i Inscheift: 6 aaiz xaids Der sehine Knal), Pavis, Lonvee

Jingling. Rothgurnige Schale, Wien, Konsthist. Museum

Ephebe und Pais
(Miinchen, Staatl. Antikensammlungen)



Mann vnd Knabe. tothiguriger Kelehkrater, Wien, Kunsthist, Museoun

Licbeswerben. Ein ¥Mann bictet einem Knaben cinen Hasen
zum Gesehenk an. Rotligurige Pelike. Berlin, Antiquarimm



Ein Erwachsener kiisst einen Epheben. Detail einer attischen Schale, Unterseite einer attischen Schale (5. Jhdt.v. Chr,), Paris, Louvre. Bankett mit
5. Jh. v. Chr. Paris, Louvre. blumenbekronten Jiinglingen. Lysis, ein Name eines Jiinglings ist eingeritzt.



Krater bemalt von Maler des Topfers
Kleophrades ca. 500 v. Chr. Tarquinia, Museo
Nationale Tarquiniese.

Nach dem Symposion
(New York, Sammlung N. Schimmel)

Beim Symposion

(Miinchen, Staatl. Antikensammlungen)

Sl']lll!l!lll l'l"l';(']'l I

totfigurige Schale des Dur

is. Berling Aotiquarinm



94. Knabenkatalog

Hold ist gewifl Diodor, ein jeder sieht gern Herakleitos,
reizend des Dion Geschwatz, hiibsch des Uliades Bein.
Fafl diesen Zartem nur an, mein Philokles, schau auf den andern,
schwatz mit dem dritten, und nimm ruhig vom vierten — den
Rest.
Eifersucht fehlt mir, du siehst’s. Doch wenn du Myiskos mir
liistern
anblickst, dann wiinsche ich dir, nie mehr was Schones zu sehn.

Meleagros

95. Knabenkatalog

Philokles, sind dir geneigt Eroten und duftende Peitho
und die Grazie, die gern Schones zum Kranze vereint,

driick Diodor dann ans Herz, hold mag dir Dorotheos singen,
und Kallikrates még traut auf dem Schofle dir ruhn.

Dion mag in der Hand den treffenden Bogen dir wirmen,
und die Sehne daran ziehe Uliades ab.

Suf} kiisse Philon dich auch, und Theron mag herzig dir plaudern,
und unter Mantel und Kleid kos die Papille Eudems.

Denn wenn die Gotter dir diese Geniisse vergénnen, dann tischst

du,

Sel’ger, ein romisch Gericht kostlicher Knaben dir auf.

Meleagros



Jiingling mit Schabeisen.

Bronzestatue ans |'-',|1|u-uu.-. Wien

Standbild cines Knahen, Mavmoroiginal
Athen, Akvopolis



1 undy2 Fritharchaische Jiinglingsstatuctte. Bronze.



Der dingling giefit eine H||1'11||:- aus. Bronzestatne, Flovenz




Betender Kuabe.
Bronzestatue, Berling Antiquarium.



M56, ANTIKE:

Apollo: Montagen von Gerhard Fischer aus griechischen Skulpturen.
Juli 2006
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ARS EROTICA

Die Argonauten bei der Fesselung des Amyko. Detail: Der Boreadensohn Kalais und Pilos.
Eherne Ciste, von Novios Plautios signiert und in Rom gefertigt, um 330 v. Chr. Rom, Museo
Nazionale di Villa Giulia.

Als Ciste oder Cista (lat.-griech.;davon unsere Kiste) bezeichnet man eine Art runder Behal-
ter, der zu verschiedenen Zwecken verwendet wurde. Auf der Ciste ist der Kreis der Argo-
nauten auf der Rast dargestellt. Rechts ist das Schiff der Argonauten, die Argo eingezeich-
net, links der sich im Boxen iibende Boreadensohn Zetes und ein an einer Quelle ruhender
Silen. In der Bildmitte erkennen wir den gefesselten und gedemiitigten Amykos, dieser wur-
de als Symbol der Barbaren empfunden, die den Griechen in Unteritalien begegneten. Der
gefesselte Amykos erinnert an den bertihmten zeitgenossischen Marsyas des Zeuxis. In der
Inschrift sagt Novios Plautios, er habe das Werk in Rom geschaffen, wir erkennen darin ein
kostbares Zeugnis der Hellenisierung des damaligen Rom. Der in der Argo Sitzende ist wahr-
scheinlich der Steuermann Tiphys und neben seiner Beschiitzerin Athena sitzt Iason, mit
Lorbeer bekrinzt. Neben ihm steht, in Riickenansicht gegeben, Telamon. Auf der Riickseite
der italischen Ciste finden wir Pilos mit dem Reiterhelm. Kalais, der Boreadensohn, hat sei-
ne linke Hand zirtlich um die Schulter des Pilos gelegt. Wir kennen Kalais und Zetes von
friithklassischen Vasen als Athleten der Palidstra und wir wissen aus griechischen Quellen,
dass Orpheus Kalais liebte: Orpheus und Kalais waren wie zwei Biche, die einen dritten
bilden werden. Orpheus ist auf der Ciste aus einer Schale trinkend dargestellt, das Gesicht
ist halb durch die Schale verdeckt. Wie beim Trinken das Gesicht halb durch die Schale ver-
deckt ist, ist ein bekanntes Motiv der grofen Malerei. In einem Netz schaukelt der Knabe
Hylas, erkenntlich an der Bulla, die er um den Hals trigt. Hylas, der Dryoper, war Schild-
knappe des Herakles von Tiryns - Herakles, der stirkste Mann der Welt, der je lebte, liebte
Hylas. Wihrend der abenteuerlichen Argonautenreise wurde Hylas an der Kiiste von Mysien
von Nymphen geraubt. Herakles suchte nach dem Geliebten mit dem Riesen Polyphem, die
gliicklich Vereinten blieben zuriick und die Fahrt der Argonauten ging ohne sie weiter.
Obwohl Hylas beim Amykosabenteuer nicht mehr dabei war, wollte Novios Plautios schein-
bar nicht auf eine Darstellung des Hylas auf der Ciste verzichten. Der Hintergrund des Argo-
nautenbildes ist kulissenhaft gestaltet, die Baume karg, ohne Laub dargestellt; auch die ge-
fliigelte, nackte Nike und der Windgott Boreas, der die Argonauten auf hoher See begleitete,
sind eingezeichnet. Im Vordergrund sehen wir zwei Jiinglinge, der eine umfasst den Henkel
eines Wasserkruges, der andere trigt ein Fisschen, denn es heifit, das Argonautenschiff sei
auf der Suche nach Trinkwasser an Land gegangen. Der altgriechische Historiker Straton

hielt den Zug der Argonauten fiir eine historische Tatsache. Was dic Griechen nach Kolchis
filhrte, waren die Reichtiimer des Landes: Gold, Silber, Flachs und Friichte.

Gerhard Fischer

* auf der Abbildung ist die Figur des Kalais gelb aquarelliert



¢ M13 DETAIL

Antike: Orpheus — Dionysos. Handschriften und

Typoskripte mit handschriftlichen Korrekturen

(insgesamt 49 Seiten): Skizzen fiir Schaukasten- .
objekte, Liste der Objekte und deren Legenden zur

Mikroausstellung in der ONB (Oratorium) Erotik

und Tod in den Mythen von Dionysos und

Orpheus, Janner—April 2005.
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* M15 DETAIL

Antike: Erotik und Tod in den Mythen

von Dionysos und Orpheus. Sujets der
Projektionen: Abbildungen mit handschriftlichen
Eintragungen, ausgewahlt fiir den Vortrag in

der ONB, 30. Mai 2005.



30. mAal 2005, 12 UHR

DAEDALUS - WIEN

OSTERREICHISCHE NATIONALBIBLIOTHEK: ORATORIUM:* JOSEFSPLATZ 1, 1010 WIEN.

EROTIK UND TOD IN DEN MYTHEN VON DIONYSOS UND ORPHEUS

SPATHELLENISTISCHER DIONYSOSKNABE IM TYPUS DER STATUE IN BAIAE
SPATES 2. ODER FRUHES 1. JHDT. V. CHR.
MUSEUM FUR ABGUSSE KLASSISCHER BILDWERKE MUNCHEN

LECTURE, GEHALTEN VON GERHARD FISCHER MIT LICHTBILDERN ANTIKER

VASEN UND STATUEN SOWIE GEMALDEN DES KLASSIZISMUS UND DES 19.

JAHRHUNDERTS.
VIDEO 8 FILMDOKUMENTE DER INSTALLATION VON GERHARD FISCHER!
'"DER TOD DES ORPHEUS'" (DAEDALUS 1992, FESTIVAL STEIRISCHER HERBST).

IM ZENTRUM DER ANTIKENREZEPTION VON G, FISCHER, STEHT DIE
"ORPHEUS- ELEGIE" GESCHRIEBEN VON PHANOKLES (300 V. CHR.). DAS
TEXTFRAGMENT DES GRIECHISCHEN DICHTERS, ERSTMALS IN DEUTSCHER
UBERSETZUNG VON MARIANNE HAINISCH VORGELEGT, WIRD VON DER
DOYENNE DES BURGTHEATERS ANNEMARIE DURINGER VORGETRAGEN. IN
GRIECHISCHER SPRACHE VERLESEN WIRD PHANOKLES VON PHILIPP VON
SCHRADER (SCHOTTENGYMNASIUM). DIE "ORPHEUS - ELEGIE" (SPATER VON
OVID IN DEN "METAMORPHOSEN'"/ BUCH X U. XI AUFGEGRIFFEN) ERZAHLT
VON DER ZERSTUCKELUNG DES ORPHEUS DURCH DIE GEFOLGSCHAFT DES

DIONYSO0S.

MIKROAUSSTELLUNG: PUBLIKATIONEN ZUR GRIECH. UND ROM. ANTIKE, ZU
JOHANN JOACHIM WINCKELMANN UND ABY WARBURG; FOTODOKUMENTATION
DER INSTALLATION "DER TOD DES ORPHEUS'" VON CHRISTIAN STURMINGER.

DER MEHRSTUNDIGE BILDERREICHE VORTRAG, BEGLEITET VON VIDEO-
SEQUENZEN, WIRD IN WEITEREN STADTEN EUROPAS GEHALTEN WERDEN.

GROSSE PAUSE MIT WEINAUSSCHANK YVOM HEURIGEN KIERLINGER.
FREIER EINTRITT.



Antonio Canova
Gefliigelter Eros * 1797 * Marmor
St. Petersburg, Eremitage-Museum







1974 inszenierte Klaus Michael Griiber an der Schaubiihne am Halleschen Ufer Die Bakchen von Euripides.
Zu sehen waren erregende Halbschlaffantasien, ausgesetzt in einer Biihnenlandschaft des Malers Gilles Aillaud und
Eduardo Arroyo. Nie mehr wieder hat man Die Bakchen in dieser uberwéltigendende Szenografie gesehen.



In Griibers Inszenierung spielte Michael Konig
(Dionysos), Bruno Ganz (Pentheus) Edith Clever (Agaue)







LA s















Erzahlt Aischlyos von der Zerstiickelung des Orpheus, so beschreibt Euripides
in den Bakchen die Zerstiickelung des Pentheus durch die im thiasotischen Rausch
agierende Agaue, die den eigenen Sohn, Pentheus - Konig von Theben - mit ihren
Schwestern Ino und Autonoe wie ein wildes Tier zerreiBt.



Die Feminiserung des Pentheus durch Dionysos.



Edith Clever (Agaue) halt den Kopf ihres Sohnes Pentheus in
fundamentalem Schmerz in ihren Handen.




Was aus der griechischen Tragodie emporsteigt ist die Wehklage, der Schrei.



Unvollendete, kolossale Dionysos-Statue, um 500 v. Chr. Naxos, bei Apollonas
im antiken Steinbruch liegend.




Museum fiir Abgiisse klassischer Bildwerke,
Miinchen.
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Inschriftliche Zeugnisse, Tragodien, Komddien, Vasenbilder sowie wie gro3- und
kleinformatige Statuen bezeugen das bipolare Antlitz des Gottes Dionysos.
Bereits im 5. Jhd v. Chr. lassen die Dramatiker Aischylos, Euripides und
Aristophanes den Gott als einen »Weiberrock«, »Weibling« und »Frauen-
gestaltigen« auftreten, als einen »Jiingling mit weier Haut« und »ohne jeden
Sonnenstrahl«, »mit Locken voller Wohlgeruch und Aphrodites Glut im Antlitz«.




B DT b v i

Sardanapal - Dionysos-Statue
aus der ,,Cato-Villa“ bei Monteportio.
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Der lang gewanderte bartige »Aristokratentypus“ beherrschte die
Bilderwelt des 5. und 6 Jhd. bis in die Parthenonzeit hinein.
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Dionysos als heranwachsender Jiingling,
jugendliche-bartloser Mann.
















Der effeminierte Charakter des Gottes Dionysos ist betont.



Dionysos-Statue im Typus des Bacchus Richelieu.
Vorderansicht und Riickenansicht. Romische Marmorkopie nach einem griechischen Original der Zeit um 320 v. Chr.
Kyrene, Museum.







Spathellenistischer Dionysosknabe im Typus der Statue in Baiae.
Verkleinerte Marmorkopoie eines griechischen Originals des
spiten 2. oder friihen 1. Jhs. v. Chr. Berlin, Antikensammlung.

Die ausgekliigelten Stoff-und feinziselierten Haarinszenierungen der Bildhauer glitten
alméhlich ins Nackte, Pure, man verlangte nach einem Bild des Symposiasten und schulter-
langen und geschmeidig fallenden Locken und femininen Korperproportionen.
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»Narziss« aus Pompeji. Riickenansicht und Vorderansicht.
Romische Statuettenkopie in Bronze nach einem griechischen Original des
spaten 2. oder frithen 1. Jhs. v. Chr. Neapel, Nationalmuseum.

Die spathellenischen Statuen und die Statuetten fiir den Privatgebrauch der Biirgerhduser deren StatuengrofBe
selten das MaB von einem Meter iiberstieg, zeigen primar den Habitus des androgynen Jiinglings, der alle
Formen der erotischen Kommunikation miteinschloss, auch Blumen.




Dionysos der Mischling, als Gott zwischen den Geschlechtern,

Dionysos vereint die beiden Geschlechter auf sich, verdoppelt die Begierde, akkumuliert
die Lust beider. Dieses Zuviel fasziniert, da ist die Delikatesse eines mehrdimensionalen
erotischen Spiels simuliert - die enge Verbindung zwischen Dionysos und Eros beweisst auch
das Epigramm des Plinius (Anthologia Latina 1,33).



Aby Waburg, der in der Antike »die in erhabener Tragik stilisierte Form fiir Grenzwerte mimi-
schen und physiognomischen Ausdruckes fand«, lenkt im Mnemosyne
Atlas auf Tafel 5 und Tafel 41 unsere Aufmerksamkeit auch auf den Opfertod des Orpheus.

In »Schicksalsmichte im Spiegel antikisierender Symbolik« notierte der
Gelehrte zur Leidformel: »Absolut vernichtende Gewalt des menschenfeindlichen Schicksals.
Neid der antiken Gétter, der ganze tragische Kreis der Vernichteten: Orpheus und Klage wider
das Schicksal, den Tod. Die Fabel des Orpheus beschliefit den ganzen Kreislauf menschlicher
Ohnmachtsempfindung dem Schicksal gegeniiber in seiner Hoffnung und Vernichtung.«



.33, 0. ORPHEVS CYTHARA FERAS ET INANIMA TRAHIT .

. -4 §
‘‘‘‘‘

pheus dulcisona dum carmina. voce fulurrat
Fixa sono stabant bestia-, saltus, avis .

Die Bdume und Tiere wandern zu Orpheus, um seinen Gesang zu horen, Ovid, Met. X1, ,
Holzschnitt von Virgil Solis (1514-1562). Ovids Metarmophosen sind mit 183 Illustrationen in Holzschnitttechnik ausgestaltet.



»

AYRA ET CAPVT ORPHEIL IL.

Die Zerstiickelung des Orpheus durch Thrakerinnen.



Orpheus lehrte die Thrakervilker, die Liebe auf zarte Knaben zu iibertragen.
Ovid, Met. X. In: Matthaeus Merian d. A., P.Ovidi Nasonis Metamorphoses Illustrationibus
Praeclaris Auctae Liber Septimus VII.
Druck: Johann Theodor de Bry, Frankfurt 1619.



Eurydike wird von einer Viper gebissen.
Ovid, Met. X. Kupferstich, Anonym, 17. Jahrhundert



ot T

Orpheus Euriidicen recipit, dum fupplicat orco
- Awl male respiciens perdit, et illa perit

Orpheus beschliefit Eurydike aus der Unterwelt zu befreien.
Ovid, Met X. In: Johann Wilhelm Baur, Ovidii Metamorphosis/oder Verwandlungs Biicher, Niirnberg Anno 1703.



Anmerkung zur Lyra des Orpheus: Hermes, der gefliigelte Bote zwischen Himmel, Erde und
Finsternis, ist ein dromologischer Gott ( griech, dromos: Weg, Lauf) , und er ist Erbauer
eines Saiteninstrumentes. Hermes schuf die Lyra. Pausanias ( 2. 19.6-7) berichtet, dass
Hermes auf einem von Schildkroten besiedelten Berg, dem Berg Khelydorea in Arkadia,

einen Schildkrotenpanzer mit Schafsdarm umspannte, um so ein Wunderwerk der

Resonanzen zum Objekt der Begierde zu machen. Die geniale Bastelei iiberliess Hermes nach

verlorenem Kampf dem Sieger:
Apollo wird die Lyra dem Sanger Orpheus schenken, und dieser wird mit seiner Musik die
Gotter der Unterwelt befrieden und Eurydike aus dem Schattenreich befreien.



Antonio Canova - Orpheus, 1775-1756.
Marmor. Venedig, Museo Correr.




Maurice Blanchot legte 1968 den Band L‘Espace Litteraire
vor, darin findet sich das Kapitel: »Le Regard d‘Orphee«.
Blanchot spricht vom Blick des Orpheus. Ein Blick, der die
auBerste Spannung entziinden und den gliicklichen Zufall
der Sorglosigkeit entstehen lassen kann.

Alles liegt in der Entscheidung zum Blick.







Antonio Canova, Eurydike, 1775. Marmor. Venedig. Museo Correr.










Jean-Baptiste Corot - Oprheus fiihrt Eurydike aus der Unterwelt,
1861. Houston (Texas), Museum of Fine Arts

Corots Hingabe an den Liebesmythos ist betorend. Der Maler zeigt zartgliedrige
Baume, Biische und Blumen. Pflanzenhafte Wesen (Orpheus und Eurydike) schreiten
dem »rosenfingrigen« (Homer) Morgenlicht entgegen; schwebend - wie eine Seifen-
blase im Nebel - ist das Totenreich dargestellt. Silbergrau ist das ganze Bild, das zu den
schonsten gehort, die je jemals von Orpheus und Eurydike gepinselt wurden.

Das Olbild hat die MaBe: 112,3 x137,1 cm.



Jean-Henri Cless, Atelier Davids, 1804. Paris, Musée Carnavalet.
Die mit Bleistift, Tinte und Feder ausgefiihrte Zeichnung stellt eine
Kiinstlerwerkstatt - das Atelier des Malers Jacques Louis David - um 1800 dar.



Diese Epheben von elegischer Anmut: hingegeben oder ekstatisch, schlafend oder tot dargestellt,
das Fleisch ist halbfest, halbweich; Verfall und Bliite, Leben und Tod.




Anne-Louis Girodet-Trioson (1756-1824), Schlummernder Endymion. Paris, Louvre.
Der Klassizismus - Welt des Androgynen. Und der Mytholgie. Revolution und 1‘amour bleu.
Und das eine nicht ohne das andere.

Roland Barthes hat iiber dieses Bild sehr sehr schon geschrieben.




Es flimmert strahlend ein goldener Schein himmlischer Grazie um ihn.




Jean Borc (1780-1850) - Der Tod Hyazinths. Poitiers, Musée des Beaux Arts.
Der Schleier: reine Verzierung der Liebenden. Die todbringende Diskusscheibe liegt zu Fiien der Liebenden Apoll
und Hyazinth. Die wachserne Bleichheit der Korper, die matten Farben und das irreale Licht erinnern an Fresken
aus dem Quattrocento. Tod Hyazinths ist ein eindringliches Beispiel fiir die Feier eines homoerotischen Bundes.




Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) - Achill empfingt die Abgesandten Agamennons.
Paris, Ecole des Beaux-Arts.
Achill halt eine Kithara in der Hand und will gerade aufstehen. Sein Liebhaber Patroklos steht an seiner Seite,
vollig nackt.Im Hintergrund des Bildes iiben sich vier nackte Epheben.
Die Liebe zwischen Achill und Patroklos ist eine der groBen homosexuellen Mythen der Antike.



In der Klassizistischen Malerei Frankreichs finden sich zwei Arten von Gestalten,
je nach dem, ob das Modell viril oder effeminiert ist. Das Gemailde zeigt einen
reifen Mann, ausgepragt mannlich, die Aufmerksamkeit des Malers liegt auf der
Betrachtung der Muskelanstrengung.



Jaques Louis David (1748-1825) - Der sterbende junge Barra. Avignon, Musée Calvet.




Pierre-Narcisse Guerin (1774-1833) - Iris und Morpheus. St. Petersburg,
Eremitage Museum.
In der Stilepoche des Klassizismus (David, Girodet und Schiiler) entdeckt
man viele zartgliedrige Jiinglinge in verliebter Hingabe.




Hippolyte Jean Flandrin - Nackter Jiingling am Meer.
1855. Paris , Louvre.




Virginische Hirten.
Anonymer Maler der Neoklassizismus-Schule.
Um1820. Privatbesitz.




Claude- Marie Dubufé (1790-1864) - Apollo und Cyparissos. Avignon, Musée Calvet.
Apollo halt den geliebten Cyparissos in den Armen. Dieser hat bei der Jagd versehentlich einen Hirsch getotet und will vor Gram sterben.
Apollo verwandelte den trauernden Knaben in einen ewig griinenden Baum: die Zypresse, das Symbol der Trauer.
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Anne-Louis Girodet-Trioson (1767.1824) - Apoll und Hyacinth. Bion






Andante Teneramente

Ein Antikensaal mit Epheben

zwischen
Ather und Meer



e M67 DETAIL

Antike: Konzeptpapier fiir das Kunsthistorische
Museum fiir eine Ausstellung, betitelt Andante
teneramente. Ein Antikensaal mit Epheben
zwischen Ather und Meer. Handschrift

(18 Seiten). 19. Juni 2006. Brief des KHM vom

1. September 2006.
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¢ M69 DETAIL

Antike: Andante tenerarmente. Notizgruppen zu
mythologischen homosexuellen Liebespaaren , Hand-
schrift 25 Seiten. Entwurf fiir einen begleitenden
Katalog mit Texten von Gerhard Fischer und Bernard
Sergent (zu Hyazinth, Narziss, Kyparissos, Achill —
Patroklos) und Ubersetzungen griechischer Dichtung.
Sommer 2006.
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4 ¥ pp o il 5 v 1 /| E __ Der Tod des Hyazinth

Der Mythos erzihlt, dass Gott Apoll sich in den Knaben Hyazinth verliebte, auch Zephyr, der Westwind,
begehrte den Schonen. Der Liebeskampf endet mit dem Tod Hyazinths durch die Diskusscheibe.
) Die Metamorphose erfolgte in die Hyazinth-Blume, auf ihren Blittern standen die Seufzer Apollos

R geschrieben: »Ai« (»Wehe, wehe«) — so erzihlt die Fabel der romische Schriftsteller Publius Ovidius
Naso in der Verbannung in Tomi.






e M68 DETAIL

Antike: Ausstellung: Andante teneramente,
Entwurfsideen fiir die Gestaltung der Ausstellung:
Aufgeschnittener Wal; Imaginiares Museum nach A.
Malraux; Aufstellung der Objekte wie in Picassos
Atelier; Fries mit Meer-Motiven, Hermes-Gips-
Skulptur; digitaler Bildschirm. E-mails (2. Juni 2006)
an KHM (Dr. Franz Pichorner) betreffend Prasentati-
onsformen der Ausstellung.

Der Titel »Andante teneramente« bezieht sich auf
die Vortragsbezeichnungen der spaten Klavierstiicke
von Johannes Brahms, hier taucht immer wieder die
Bezeichnung »teneramente«: »zartlich« auf. Elisabeth
Leonska spielte Opus 118 auf einem Fliigel aus 1901,
denn dieser verfiigt iber enorme Klangfiille und gro-
Be Warme, aber der Ton hat etwas ergreifend miirbes,
versehrtes.



FW: DAEDALUS-- ANDANTE TENERAMENTE

1 vond

Betreff: FW: DAEDALUS- ANDANTE TENERAMENTE
Von: daedalus <daedalus@chello.at>

Datum: Thu, 18 Jan 2007 10:54:44 +0100

An: Ilse Bernhard <ilse.bernhard@chello.at>

—————— Weitergeleitete Nachricht

Von: daedalus <daedalus@chello.at>

Datum: Sun, 21 May 2006 22:48:43 +0100
An: Franz Pichorner <franz.pichorner@khm.at>
Betreff: DAEDALUS- ANDANTE TENERAMENTE

SEHR GEEHRTER HERR DR. PICHORNER

ICH HABE AM WOCHENENDE EINE LANGE ZUGFAHRT GEMACHT UND S0
GELEGENHEIT GEHABT IN MEINEM MAC ZU BLATTERN.

UNTER MEINEN ANTIKENAUFZEICHNUNGEN FINDET SICH EINE MENGE
SCHONES UND INTERESSANTES.

ZU EINEM VORHABEN IM THESEUSTEMPEL IM MAI 2007 SCHLAGE ICH WIE
FOLGT VOR:

PROJEKTTITEL : * ANDANTE TENERAMENTE. EIN ANTIKENSAAL MIT
EPHEBEN ZWISCHEN ATHER UND MEER.”

DEN PRIMARTITEL HABE ICH DER VORTRAGSBEZEICHNUNG VON BRAHMS A-
DUR- INTERMEZZO OP. 118 NR.2 ENTLEHNT.

(WIE SIE MEINEM BRAHMSBUCH ENTNEHMEN KONNEN, HABE ICH ICH JA
SCHON HIER AUF DIE SPATEN KLAVIERSTUCKE OP. 116- 119 HINGEWIESEN
UND ICH KOMME IMMER WIEDER DARAUF ZURUCK, DA MICH ELEGISCHE
FORMEN SEHR INSPIRIEREN).

THEMEN DER AUSSTELLUNG :1. FOKUSSIERT WIRD DER EPHEBOS IN DER
ANTIKE : ANHAND VON INSCHRIFTLICHEN ZEUGNISSEN, TRAGODIEN,
KOMODIEN, VASENBILDERN, GROSS- UND KLEINFORMATIGEN STATUEN; EPEN
, BUKOLIK. PALASTRA, GYMNASION, SYMPOPOSIUM GEBEN MANNIGFACHE
BILDZEUGNISSE AB , EBENSO KULTE UND MYTHEN .

2. BELEGE MYTHOLOGISCHER LIEBESPAARE WIE HERAKLES ]/ HYLAS, ORPHEUS
/ KALAIS, APOLLO/ HYAZINTH, APOLLO / CYPARISSOS.

3. ANSICHTEN VON GOTT HERMES.

4. DIE ANTIKENVORSTELLUNG WINCKELMANNS.
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OBJEKTE DER AUSSTELLUNG

1. FOTOGRAFIEN IN SCHWARZ - WEISS: EPHEBEN, MYTHOLOGISCHE
LIEBESPAARE PRIMAR IN ANTIKE, BEISPIELE IM KLASSIZISMUS.

2. FOTOGRAFIEN IN FARBE: GRIECHISCHE UND ROMISCHE LANDSCHAFTEN IM
SONNENLICHT ; MEERESGESTADE !!!

3. 2 BIS 3 MODELLE VON GOTTER-TEMPEL.
4. GIPSE VON HERMES , APOLLO- TORSO ( MIT GOLD BEMALUNG).

5. GETROCKNETE PFLANZEN DER HOMERISCHEN FLORA IN
“"HOLZBIBLIOTHEKEN”, Z. B.: BLATTER DES OLBAUMES.

6. UNTERWASSERFAUNA DER ANTIKE: Z. B. SEESTERNE MIT WACHSSCHICHT
UBERZOGEN , MEERESFISCHSKELETTE .

7. ANTIKE WAFFEN : THYRSOSSTABE, LANZEN, BEILE, SCHWERTER : AUS HOLZ
GEFERTIGT , WACHSBESCHICHTET, BEMALT ( Z. B. : MIT BLUTSPUREN).

8.1 HOLZPODEST ( ETWA 4- 5 CM HOCH) ZUR AUFLAGE DER OBJEKTE :
UBERZOGEN MIT DICKER FILZSCHICHT ( REFERENZ JOSEF BEUYS). DAS
FILZPODEST IST FAST UBER DEN GANZEN SAAL GESTRECKT , LINKS UND
RECHTS GEHGANG. AN DER STIRNFRONT- AUF MODERNNEM PARKETTBODEN
INSTALLIERT- SCHLIESST EIN HOHER GLASQUADER ( UNTERTEILT IN MEHRERE
FLACHEN , GRELLE INNENBELEUCHTUNG) DAS TABLEAU AB.

9. AM FILZ STEHT EIN KLAVIER ( VIELLEICHT EIN STEINWAYFLUGEL VON 1901;
MUSIKSPEZIALISTEN WISSEN, DASS DIESER FLUGEL UBER EINE ENORME
KLANGFULLE UND GROSSE WARME VERFUGT, ABER DER TON HAT ETWAS
ERGREIFEND MURBES, VERSEHRTES). ( REFERENZ ANDRE MALRAUX).

10. BUCHER ALTEREN DATUMS IN GRIECH. UND LATEINISCHER SPRACHE.

11. SCHIEFERTAFEL ( 1 ODER 2) ( REFERENZ R. STEINER) MIT VERWISCHTER
GRIECH . SCHRIFTSPUR, NEBEN DER TAFEL EMAILSCHALE MIT
WASSERSCHWAMM, WEISSE KREIDEN.

12. ATTRIBUTE DER “ ERASTES UND EROMENES” : ORPHEUS :
SCHILDKROTENLEIER AUS STYROPOR GEFORMT MIT ACRYLBEMALUNG: HYLAS:
BAUMBLATT IN PAPIERABFORMUNG, HYAZINTH: HYAZINTHBLUMEN AUS
STOFF, MIT WEISSER KREIDE BESTAUBT, GOLDBLINKENDE METALL-
DISKUSSCHEIBE; CYPARISSOS: STOPFPRAPARAT HIRSCHKOPF.

VOR DAS FILZTABLEAU IST LINKSBUNDIG AUF EINEM NIEDEREN PODEST (
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PERLWEISS, MATT ) EIN MODERNER NOTENSTANDER ( SILBER) POSTIERT ,
AUFGESCHLAGEN BRAHMSNOTENBLATT A- DUR- INTERMEZZO 118 NR. 2. DAS
PODEST UND DEN NOTENSTANDER UMMANTELT EIN GLASKORPER.

AN DEN WANDEN TURSEITIG: INFORMATIONSTAFEL IN SIEBDRUCK ZUR
AUSSTELLUNG.

AN DEN AUSSENHOHEN DES THESEUSTEMPELS SIND NACH ALLEN 4
HIMMELRICHTUNGEN LAUTSPRECHER ANGEBRACHT ( WIE SIE IM MODERNEN
GRIECHENLAND FUR ANSAGEN ZUM EINSATZ KOMMEN ). AUS DEN
LAUTSPRECHERN TONT IN 30 MINUTEN ABSTANDEN EIN GEDICHT ( 1915) VON
PAUL CELAN : “SCHLAFLOSIGKEIT. HOMER. DIE SEGEL, DIE SICH / STRECKEN.
/ICH LAS IM SCHIFFSVERZEICHNIS , ICH LAS , ICH KAM /NICHT WEIT...”.
VORGESCHLAGENER SPRECHER : JOACHIM BISSMEIER. DAS GEDICHT IST
ABGEDRUCKT IN P. CELAN, “"MIKROLITHEN SINDS, STEINCHEN". ( SIEHE
SUHRKAMP, SEITE 200) . AUF DAS CELANGEDICHT FOLGT UBER 4
LAUTSPRECHER OPUS 118 NR. 2 . GLENN GOULD ODER ELISABETH LEONSKAJA
SPIELEN DAS MUSIKSTUCK SEHR SCHON.

DAS IM THESEUSTEMPEL INSTALLIERTE BILDTABLEAU IST DURCH DIE GRAUE
FILZAUFLAGE , DIE AUFGESTELLTEN GIPSE, MODELLE UND DIE VIELEN

VERSTREUTEN S/W FOTOS HAUPTSACHLICH IM GRAU - SCHWARZ- WEISS
BEREICH GEHALTEN, ES UBERWIEGT EIN MONOCHROMER, KARGER FARBTON;
EINZIG DIE FOTOABBILDUNGEN DES IONISCHEN MEERES ZEIGEN
VARIIERENDE BLAUTONE. EINIGE FARBTUPFER IN ROT UND GOLD STECHEN AN
DEN WAFFEN INS AUGE.

WIRD IM THESEUSTEMPEL EIN PANORAMA DER EPHEBENKULTUR ANHAND
MEHRERER BEISPIELE GEGEBEN , SO KANN ZUM ORPHEUS- MYTHOS
DETAILREICH IN FORM EINER LECTURE MIT FILM ( * DER TOD DES ORPHEUS”,
KAMERA, REGIE : GERHARD FISCHER, 1993 IN GRAZ GEDREHT) AUSKUNFT
GEGEBEN WERDEN. DIE LECTURE UND DER VIDEOFILM KONNEN IM
VORTRAGSSAL DES KHM VORGESTELLT WERDEN.

DIE NOTWENDIGE BILD- UND TEXTRECHERCHE ZUR ANTIKE SOLL IN
ZUSAMMENARBEIT MIT DER ANTIKENSAMMLUNG DES KHM UND VOR ALLEM
MIT PROFESSOREN DER KLASSISCHEN PHILOLOGIE AM COLLEGE DE FRANCE
ERFOLGEN. DIE BILDVORLAGEN MIT MEER- UND NATURMOTIVEN KOMMEN
HAUPTSACHLICH AUS DER PRIVATBIBLIOTHEK G. FISCHERS..

EIN BIBLIOPHILER TEXT- UND BILDKATALOG BEGLEITET DIE AUSSTELLUNG.
INHALT: 1 DISKURSIVER TEXT , SONST DICHTUNG .
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Wer dem Mythos in den Bauch schaut, stof3t auf den Menschen: ,, Leviathan von Bo Bartlett (2000). : ~ Foto Katalog
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Reinhard Kapp  Chronologisches Verzeichnis der auf Orpheus (und/oder
Eurydike) bezogenen oder zu beziehenden Opern, Kantaten, Instrumental-
musiken, literarischen Texte, Theaterstiicke, Filme und historiographischen
Arbeiten.


http://www.musikgeschichte.at/materialien/verzeichnisse/

GERHARD FISCHER

EROTIK UND TOD

IN DEN MYTHEN VON
DIONYSOS UND ORPHEUS

d-a-ed g s

Gerhard Fischer -Erotik und Tod in den
Mythen von Dionysos und Orpheus.
Edition Daedalus 2006.






