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Werkverzeichnis - Gerhard Fischer

Dokumente

V « WISSENSCHAFTLICHE ARBEITEN

Robert Schumann - Gesédinge der Friihe. Zeitungsartikel gesammelt seit 2000.

Robert Schumann + Gesédnge der Friihe. Gerhard Fischer unternimmt eine
Studienreise nach Diisseldorf ins Schumann-Museum. Polaroidfotos von
Gerhard Fischer. August 2000.

Robert Schumann - Gesédnge der Friihe. Notizen zu einem Essay: Handschrift,
Typoskript von August 2000 fiir eine Ausstellung, betitelt: »Gesédnge der
Friihe. Robert Schumann inmitten der Nacht«.

Werkverzeichnis - Gerhard Fischer

XIII « VIDEO ZU SCHUMANN IN VIDEOESSAY SCHWAN MIT
STERNENSTAUB, (in 43 Kapiteln)

Kapitel 6
Einsame Blumen - Robert Schumann
Textbausteine: Gerhard Fischer

Foto-Still: Portridt Robert Schumann: Daguerreotypie von
Johann Anton Vollner, Hamburg, Mérz 1850.

Musik: Robert Schumann + Einsame Blumen, op. 82, Nr. 3.
(Piano Claudio Arrau).




Fernand Khnopff - En écoutant de Schumann (Schumann horen), 1883.



Robert Schumann, Daguerreotypie, Hamburg , Marz 1850,
von Johann Anton Vollner. Von »ein halbes Dutzend
Bildern« (Clara Schumann) sind nur zwei veroffentlichte
Aufnahmen erhalten geblieben, es sind die einzigen
bekannten photographischen Aufnahmen Robert
Schumanns, erlautert Ernst Burger in der Publikation
Robert Schumann. Eine Lebenschronik in Bildern und
Dokumenten, 1999 Schott Musik International, Mainz.

Robert Schumann - Einsame Blumen, Opus 82. Video



https://vimeo.com/172463813

e M103 (DETAIL)

Robert Schumann - Gesdnge der Friihe.
Notizen zu einem Essay: Handschrift, Typoskript
von August 2000 fiir eine Ausstellung, betitelt:
»Gesange der Friihe. Robert Schumann inmitten
der Nacht«.
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daedalus

FORUM FUR ENTDECKUNGEN
IM RAUM DER KUNSTE, DES DENKENS UN DER HISTORIE

Gerhard Fischer

GESANGE DER FRUHE
Robert Schumann inmitten der Nacht

Schumann: , Bestindig beiseite gehend, sich scheu verziehend und zurlickziehend, ein edler
Zirtling, der in lauter anonymen Gliick und Weh schwelgte, eine Art Méadchen und noli me
tangere von Anbeginn®* (Friedrich Nietzsche, ,,Jenseits von Gut und Bose®)

Schumann ist wahrlich der Musiker der abgeschiedenen Intimitit, der liecbenden und
eingeschlossenen Seele, die zu sich selbst spricht (daher die Fiille der parlandi in seinem
Werk, etwa das wunderbare der sechsten ,,Kreisleriana*) kurz der Musiker des Kindes, das
keine andere Bindung hat als die an die Mutter.

Schumann, der Mann mit den zwei Frauen, den zwei Miittern?-, von denen die erste sang und
die zweite, Clara, sichtlich seinen RedefluB3 freisetzte: 140 Lieder im Jahre 1840, dem Jahr
seiner Heirat. Diese Liedkomposition kann als eine der erstaunlichsten kompositorischen
Eruptionen der gesamten Musikgeschichte gelten, nicht allein durch die Zahl der rund 140
Lieder, sondern auch durch Qualitit und poetische Eigenart. Eine derartige psychologische
Verdichtung, das Eindringen in die Nachtzeit der menschlichen Seele hatte es wohl nur noch
bei Schubert gegeben und das Medium dieser Tiefendimension ist in erster Linie das Klavier,
das mit der Singstimme eine unlésbare Symbiose eingeht. Lesen wir einige dieser
Schumannschen Angaben fiir den Liedgesang und sehen wir, was sie alles tiber den Korper
sagen: Bewegt, Aufgeregt, Innig, AuBerst innig, AuBerst bewegt, Rasch — der Kdrper

akkumuliert sozusagen seine Verausgabung. Was wir im Liedgut wahrmehmen und verfolgen ,

wollen, ist das Gewimmel der Schlage; dringt doch die Musik Schumanns weiter vor als bis
ans Ohr: sie dringt durch die Schlige ihres Rhythmus in den Leib, in die Muskeln und durch
die Sinnlichkeit ihres melos gleichsam in die Eingeweide. Schumanns Lied-Musik ist im
Wiener Konzertleben weitgehend ungehdrt. Es gibt Lieder, auf die warten wir das halbe
Leben. Nein: eher sind es Liederzyklen, auf die wir warten, begierig und stoisch. Denn
Kunstlieder in Zyklen zu singen, threm Werk- und Prozeficharakter, ja ihrem Raumgreifen im
Leben zu huldigen — das kam in der Musikgeschichte nie recht in Mode, so erging es auch
Schumanns Lieder-Zyklen.

Nun gibt es Bertihrungspunkte zwischen der Musik Schumanns und seiner ,, Koptkrankheit*.
Den absoluten Schmerz des , Wahnsinnigen® hat Schumann in einer Vorahnung in jener Nacht
des 17.0ktober 1833 erlebt, in der er von der schrecklichen Angst gepackt wurde, den
Verstand zu verlieren: “Diese Angst trieb mich von Ort zu Ort — der Athem, verging mir, beim
Gedanken an ,wenn es einmal wiirde, dal Du nicht mehr denken kdnntest*,- Clara, der kennt
keine Leiden, keine Krankheit, keine Verzweiflung, der einmal so vemnichtet war — damals
lief ich denn auch in einer ewigen fiirchterlichen Aufregung zu einem Arzt - sagte ithm Alles,
daB mir die Sinne oft vergingen, dafl ich nicht wiifite, wohin vor Angst, ja daB ich nicht dafiir
einstehen konnte, daB ich in so einem Zustand der duBBersten Hiilflosigkeit Hand an mein

Leben lege.* DaB Schumanns triplizitare Personlichkeit gegentiber der Wirklichkeit nicht
standhielt, belegt sein trauriges Ende in der Nervenheilanstalt Endenich bei Bonn.

Marcel Beaufils hat all dies sehr deutlich ausgefiihrt: Er hat jene Punkte freigelegt und
benannt, wo Leben und Musik einander beriihren, das eine sich zerstort, die andere sich
konstruiert. Die Welt ist fiir Schumann nicht irreal, die Realitit ist nicht unbedeutend. Durch
ihre Titel, mitunter durch diskrete Ansitze zur Beschreibung verweist seine Musik stindig auf
die konkretesten Dinge: Jahreszeiten, Tageszeiten, Landschaften, Feste, Berufe. Diese
Realitit ist freilich von der Zergliederung, der Spaltung bedroht, von keineswegs
abgehackten, aber kurzen und sozusagen standig motierenden Bewegungen: Nichts hilt lange,
eine Bewegung unterbricht die andere, das ist die Herrschaft des Intermezzo, ein
schwindelerregender Begriff, wenn er sich auf die gesamte Musik ausdehnt und das
Formgebende als eine erschdpfende, wenn auch so anmutige Abfolge von Zwischenrdumen
erlebt wird. In diese zerbrochene, von wirbelnden Erscheinungen geprigten Welt (die ganze
Welt ist ein ,,Karnaval) dringt mitunter ein reines und gleichsam schrecklich unbewegliches
Element: der Schmerz. ,,Falls Sie mich nach dem Namen meines Schmerzes fragen, so kénnte
ich ihn Thnen nicht sagen. Ich glaube, es ist der Schmerz selbst, und richtiger konnte ich ihn
gar nicht bezeichnen.*

Schumann selbst hat fiir sein Befinden selbst immer wieder das Wort ,Nervenschwiche*
gebraucht. Uniiberschbar bleibt, da3 er von 1838 an kein Jahr mehr ohne solche Stérungen
geblieben ist. Gewisse Massierungen lassen sich dabei im Winter 1842/43 sowie in den
Jahren 1844 und 1845 erkennen. 1852 sind Depressionen, Schlaflosigkeit, Sprachstérungen
und Gehstdrungen zu beobachten. Schumann wird stindig von einem Dauerton im Ohr
begleitet. Es tritt zunichst ein Intervall zu dem Dauerton, danach hért Schumann
zusammenhingende Musik, ganze Orchester mit wechselnd , himmlischer und ,héllischer*
Musik, welche, wie er sagt, ihm die Engel vorsangen (,,Geistervariationen®). Schumanns
visiondre Musikvorstellungen erreichen in der Nacht des 17.Februar 1854 ihren Hohepunkt,
wiihrend der Arbeit an der S.Variation schlich sich Schumann in selbstmérderischer Absicht
aus dem Zimmer und stiirzte sich in den Rhein, wird gerettet und gelangt schlieBlich auf
eigenen Wunsch in die Nervenheilanstalt Endenich unter Aufsicht des Psychiaters Dr.Franz
Richarz, der ein Krankentagebuch anlegen wird. Am 11.Juni 1854, als , erstes Licbeszeichen™
seit flinf einsamen Monaten in der Anstalt sendet Schumann einen Blumenstraull an Clara, 8
Briefe werden folgen, Ende Januar 1855 schreibt er an Clara: ,Meine Clara, mir ist, als stiinde
mir etwas Fiirchterliches bevor. Sehe ich Dich und die Kinder nicht mehr, wie weh!* Der
letzte bekannte Brief Schumanns aus Endenich ist im Mai/Juni 1855 an die Dichterin Bettina
von Amim gerichtet: ,,Erfreuen wiirde es mich, wenn Sie, Hochverehrte die Gesange der
Frithe von meiner Clara hérten. Sie wird IThnen die Gesédnge zu senden.* Friihling oder
Morgen-das sind Worter, die auch durch viele Strophen Holderlins wandern, im Briefroman
., Hyperion* wandelt ,,Diotima“, die Hiiterin der Friithe und Priesterin erlGsender, rettender
Liebe. Die ,,Gesinge der Frithe* werden Schumanns Testament auf dem Klavier bleiben.

Am 10.April 1856 besucht Brahms Schumann in der Anstalt und berichtet: ,Er empfing mich
freundlich und herzlich wie immer, aber es durchschauerte mich — denn ich verstand kein
Wort von ihm. Wir setzten uns, mir wurde immer schmerzlicher, er sprach immerfort, aber
ich verstand nichts. Ich blickte wieder auf seine Lektlire. Es war ein Atlas, und er eben
beschiftigt, Ausziige zu machen, freilich kindische.” Uber einen Atlas gebeugt, suchte
Schumann nach Fliissen und schreibt sie in einer alphabetischen Liste auf. Das Verfahren
verfeinert sich im Laufe der niichsten Zeit, indem er auch die preulischen Gebirge und Berge
notiert. Zu seinem Geburtstag erhalt Schumann von Brahms als Geschenk einen Atlas, den



sogenannten ,,Stieler Atlas®, den auch Vincent van Gogh unentwegt zur Anfertigung von
Landkartenkopien benutzen sollte.

Am 29.Juli 1856 stirbt Schumann im Irrenhaus. Im Krankentagebuch vermerkt Dr. Richarz
am 26.Juli 1856 lakonisch: ,,Abwechselnd Zuckungen in den verschiedensten Muskeln, des
Gesichts und der GliedmaBen mitunter Husten mit Schleimrasseln.” Mit Schumanns
Leidensweg aber auch mit seinen teils visiondren Musikvorstellungen, die die Fachwelt erst
relativ spit angemessen wiirdigte, beschéftigen sich Musiker der Gegenwart. Neben Wilhelm
Killmayer (,,Schumann in Endenich*) auch der Komponist Karl-Josef Miiller (1999) in
seinem Quintett fir Klarinette, Violine, Viola, Violoncello und Klavier. Das ,,Ipecacunha*
genannte Opus ist eine Reflexion psychischer Qualen, aber auch individueller
Kompositionsmittel in ihrem historischen Kontext. Schumanns innere Néte — jene Gerdusche
im Ohr, die ihn in seiner allerletzten Lebenszeit so sehr peinigten- klingen ebenso an wie
einige seiner Kompositionscharakteristiken. Der Titel ,,Ipecacunha* bezieht sich auf jenes
Medikament, mit dem Schumann in der Nervenheilanstalt ruhiggestellt wurde.

August 2000

Robert Schumann - Gesange der Friihe, Opus 133 - Leo Wexler-Mann, Piano.
Video


https://www.youtube.com/watch?v=IovGJf59Amg

e M101 (Detail) Robert Schumann - Gesdnge der Friihe. Zeitungsartikel gesammelt seit 2000.

Hottentottiana, hohe Frau

Friihes und Sp&tesf Pollini erforscht Schumanns Randregionen

Die zahlreichen Fugen- und Sonaten-
Fragmente Mozarts und Schuberts haben
weder damit zu tun, daf . der Tod dem Au-
tor die Feder aus der Hand nahm*, noch re-
sultieren sie aus subjektivem Ungeniigen:
Natiirlich konnten beide Fugen wie Sona-
ten schreiben, Nur kamen ihnen die For-
men objektiv anachronistisch vor. Dabei be-
ziehen sich die Schwierigkeiten, die alle
Komponisten nach Beethoven — als ob bei
diesem alles sonnenklar gewesen wire — auf
cin Doppelproblem; das der drei- oder vier-
teiligen Anlage, auch in Sinfonie oder Kam-
mermusik, und des Sonaten-Bau-Prinzips

" (Exposition, Durchfithrung, Reprise,

1852, in Gips. Fota Heinrich-Heine-Institut
Coda) besonders des Kopfsatzes. Auch Ro-
bert Schumann war sich dieser heiklen Si-
tuation bewufit. In seinem Heidelberger
Studenten-Tagebuch ~Hottentottiana*
schreibt er ,ich kann niemals logisch an
dem Faden fortgehen, den ich vielleicht gut
angekniipft habe.* Er empfand sich als
Poet, nicht als Architekt, hat bezeichnen-
derweise seine ersten beiden Sonaten-Ver-
suche kaschiert oder relativiert: als , Tocca-
ta* op. 7 - und selbstkritisch als ,,Op. 8/ Al-
legro / Leipzig 1831/ (War ein erster Sona-
tensatz, den ich nicht hiitte herausgeben sol-
len)”, Das Eigen-Verdikt hat dazu gefithrt,
dafi das h-Moll-Allegro nicht die Wertschit-
zung genieBt, die es verdient. Es ist ein ex-
perimentelles Stiick, verrdt den Virtuosen
und den phantastischen Improvisator, der
freiziigig mit dem Sonaten-Schema, und
dem an priignant-entwicklungstriichtigen
Themen und deren konsequenter motivi-

scher Verarbeitung wenig gelegen ist, auch
wenn Beethovens |, Schicksals*-Klopfen
fast systematisch ank}mgt Ebendieser thap-
sodische Zug entriickt das Stiick jeglichem
Klassizismus. Je linger man sich mit ihm be-
o e Ve

standlicher die

Maurizio Pollini hat sich seit seinen An-
fiingen stets fiir Schumann, Traum-Kompo-
nist der Pianisten, engagiert, hat dabei aber
neben den , Hauptwerken® stets auch die
Nebengleise im Blick gehabt. So findet sich
das h-Moll-Allegro seit Jahren auf seinen

en. Dank seiner pianistischen

Souverdnitit und klug nierenden
pre‘lwelse geimg! ihm die Nobilitierung

des op. B, seiner kompositorischen Fiille
wie pianistischen Beredsamkeit. DafB
wKreisleriana® das weitaus signifikantere
Werk ist, bleibt so richtig wie hier unerheb-
lich. Zumal Pollini konsequent neben dem
frithen auch den spéten Schumann fokus-
siert. Der nicht ganz liberragende Kompo-
nist Felix Drdseke meinte abschitzig fiber
den groBen Schumann: er habe als Genie
begonnen, als Talent geendet. In der Tat
fithlen selbst enflammierte Schumannianer
eine leise Spaltung in der Begeisterung fiir
die frithe Phantastik und der
fiir die ,klassizistischere* Spitphase. Voll-
ends die ,,Gesinge der Frithe* op. 133, kom-
poniert 1853, ,.Der hohen Dichterin Betti-
na zugeeignet”, kommen in der Literatur
nicht allzu gut weg. Urspriinglich sollten sie
die Widmung ,An Diotima® tragen, span-
nende Vorwegnahme des Nono-Quartetts
(1980). Ob sich der schon kranke Schu-
mann mit diesem ,,Schwanengesang” noch
einmal Jugendlichkeits-Mut machen woll-
te? Die fiinf Stiicke sind in der Tat seltsam:
abgeklirt und manisch zugleich. Schon das
erste in D-Dur klingt eher wie cin verhal-
ten triumphalistischer Mendelssohn-Cho-
ral — gdbe es nicht einige schneidende
Durchgangs-Dissonanzen. Das dritte mit
seinem unaufhaltsamen Siciliano-Reiter-
Rhythmus halt diesen vier Seiten lang
durch: Bild einer Dauer-Elevation, die
nicht recht gelingen will. Das vierte um-
spielt eine Diskant-Melodie mit harmo-
nisch pikanten ZweiunddreiBigstel-Arpeg-
gien, das fiinfte umrankt wieder eine Art
Choral mit sanften Wechselnoten-.Girlan-
den. Einem V;Flelch mit den groBen frii-
hen Zyklen halten die ,Gesénge" nicht
stand. Schumanns geistiger Zustand duflert
sich gerade nicht in Wirrnis, sondern in zu
viel Ebenmaf. Trotzdem sind sie beileibe
mcmsouamgmﬁ.kam wie es die Fama will;
es bleibt ein Verdienst Pollinis, sich auch
Tiir diese stark zu machen.

Mag man Pollini gelegentlich klassizisti-
sche Ziige anmerken, so widerspricht dem
sein Faible fiir die undomestizierten Frith-
Fassungen der ,.Davidsbiindlertinze® wie
der f-Moll-Sonate, aber auch von ,Kreisle-

. riana®, bei der man in den ersten beiden

Stiicken auf einige Wiede: n verzich-
ten mub, dafiir andernorts kithnere Harmo-
nie- und Stimmfithrungsverliufe gewinnt.
Pollinis Lesart ist gewohnt klar und perfekt,
sireckenweise sogar ekstatisch rabiat. Den
Konzert-Berserker erlebt man nicht.
GERHARD R. KOCH

Robert Schumann, Allegro h-Moll op. 8, Kreisle-
riana, Gesinge der Frithe. Maurizio Pollini (Kla-
vier). DG 471 370-2
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Komponistenkummer

Zwei Ausstellungen trosten Robert Schumann

Es ist nicht einfach, Robert Schumann
ein Denkmal zu setzen. In Zwickau hockt
er seit 1901 ebenso nachlissig wie gedan-
kenverloren, den Kopf in die Hand ge-
stiitzt, auf einem Stuhl und mitsamt die-
sem auf cinem Sockel. Die Intimitit der
von Johannes Hartmann gestalteten Sze-
ne steht in einem kuriosen Spannungs-
verhiiltnis zur bronzenen Monumentalitat
der Skulptur. In Bonn errichtete man
1880 auf Schumanns Grab ein marmornes
Monument. Ein Schwan trigt das Bildnis
des Komponisten hinfort, wihrend zu
seinen Fiifen eine Muse kauert, die die
Ziige Clara Schumanns aufweist. Ein gei-
gender Putto und eine in ein Liederbuch
vertiefte Elfe rahmen die Szene als Allego-
riecn der Instrumental- und Vokalmusik.
Das siilliche Arrangement ist Ausdruck
eines Geniekults, der iiber das Genie
selbst wenig zu sagen weil — auller tiber
die Funktion, die die treusorgende Gattin
nach Meinung der Denkmalstifter und
des Bildhauers Adolf Donndorf erfiillen
sollte. Clara selbst, die bei der Einwei-
hung anwesend war, befand, das Relief
gebe wohl die Ziige ihres Mannes, nicht
aber seinen Charakter wieder. Wie aber
war sein Charakter? Schumann lABt sich
nicht leicht auf einen Nenner bringen,
und darum scheitert die Denkmalskunst.
Am heutigen Tag jédhrt sich sein Tod zum
hundertfiinzigten Mal, und noch immer
gibt es kein Schlagwort, mit dem sich Schu-
mann fassen lieBe.

In Bonn geht zur Zeit eine Doppelaus-
stellung den Dingen auf den Grund. Ihrim
Stadtmuseum gezeigter Teil befaBt sich
mit dem Bild, das sich die Nachwelt vom
Komponisten machte. Ausgerechnet das
Bonner Grabmal wurde zum populiren
Emblem seines Lebens, es ziert zahllose

Einbinde von Ausgaben seiner Musik; das
traurige Ende Schumanns in der Endeni-
cher Nervenheilanstalt palit so wunderbar
ins Genie-Klischee. Bei keinem anderen
Komponisten hat der Grabstein eine sol-
che Prominenz erlangt.

Neben den Umsténden seines Todes in-
teressierte die Nachwelt die Liebe. Bei kei-
nem anderen Komponisten hat auch die
Ehefrau eine solche Prominenz erlangt.
Die hat sie sich als begnadete Pianistin vor
allem selbst erarbeitet. Aber insbesondere
als Ehepaar erweckten die beiden Neu-
gier. Eine Fiille kitschiger Postkarten, die
das Paar in allen moglichen Posen der Zu-
neigung zeigen, zeugt im Stadtmuseum da-
von. Waren es erst die bis in den Tod ro-
mantisch Liebenden, die die Nachwelt fes-
selten, so ist es heute mehr die moderne
Ehe, die sie fiihrten: eine Lebenspartner-
schaft zweier voll berufstitiger Doppelver-
diener, die nebenher acht Kinder in die
‘Welt setzten.

Schumann ist fiir die Nachwelt ein heik-
ler Fall; denn die Klischees, die map iiber
sein Leben pflegt, findet man in seiner Mu-
sik, anders als es bei Beethoven oder Mah-
ler der Fall ist, nicht ohne weiteres besté-
tigt. Noch die letzten Kompositionen befas-
sen sich nicht mit dem Tod, Endzeitliches
ist ihnen fremd. Schumanns Musik besitzt
auch keingn Bekenntnischarakter, mit we-
nigen Ausnahmen keine im weiteren oder
engeren Sinne politische Botschaft. Neben
Florestan tritt Eusebius: hier die Kraftna-
tur, der Polemiker und Humorist, dort der
Empfindsame und Besonnene. Zwischen
den beiden Charakteren bewegt sich Schu-
manns Musik quecksilbrig hin und her.
Ideologen gleitet sie deshalb aus der

Hand. Die gleichgeschaltete nationalsozia- |

[

listische Musikwissenschaft hat sich an ihr |

Nicht nur Kunst, auch weliliche Reliquien wie Haare oder ein Stiick vom Sarg hat das

Genie Robert Schumann uns hinterlassen.

letztlich ebenso die Zahne ausgebissen wie
cine DDR-Propaganda, die Schumanns
Engagement fiir die Revolution 1848 gele-
gentlich iiberbetonte — Schumann floh vor
den Unruhen in Dresden aufs Land.

Zum Riickzug neigte Schumann wohl
eher als zur Offensive, auch wenn sein
friilhes Davidsbiindlertum und die auf
Verinderung der Verhiiltnisse zielende
Griindung der ,Neuen Zeitschrift fiir
Musik*™ zundchst einen anderen Schlufl
zuzulassen schienen. Der Davidsbund,
schrieb Schumann spater gutgelaunt, sei
freilich ein ,mehr als geheimer” gewe-
sen, der ,,nur im Kopf seines Stifters exi-
stierte". Schumanns Musik wird, wie der
Musikwissenschaftler Carl Dahlhaus
treffend festgestellt hat, von der ,Asthe-
tik eines eng umgrenzten Zirkels* ge-
pragt, Sie lebt von den literarischen und

Fouw Katalog

biographischen Anspielungen, die von
cinem kleinen Kreis Eingeweihter ver-
standen werden sollen. Die Uberschrif-
ten der Charakterstiicke verschweigen
oft mehr als sie sagen, sie sind eine Mu-
sik des vielsagenden Blicks in die Augen
des Gegeniibers, nicht eine Botschaft an
die Well. Es ist ein Paradox, daB Schu-
mann auf dem Gebiet der quasi ,,6ffentli-
chen® musikalischen Gattungen — Sym-
phonie, Konzert, Oratorium - am
produktivsten war, als er in seinen letz-
ten Lebensjahren der politischen Welt
weitgehend den Riicken gekehrt hatte.
Es kann fiir cine Schumann-Ausstellung
kaum einen privateren Ort geben als das
im Geburtsjahr des Komponisten
errichtete Ernst-Moritz-Arndt-Haus am
Bonner Rheinufer; in ihm findet der an-
dere Teil der Doppelschau seinen Platz.

Das Haus hat seinen biedermeierlichen
Charme bewahrt und ist nun bis an den
Rand gefiillt mit Schumann-Autographen
und Memorabilia. Man hort, es seien wohl
seit hundert Jahren nicht mehr so viele
Schumann-Autoegraphe an einem Ort ver-
sammelt gewesen. Sie sind in ihren Vitri-
nen als Gedenk- und Verehrungsstiicke an-
gerichtet. Eine kraftvolle These, etwa zum
Schumannschen Spitwerk oder zu seiner
Erkrankung, wird nicht formuliert. Aber
wer viel Zeit mitbringt, dem kénnen die
Stiicke in dieser altmodischen Schau eini-
ges erziihlen.

In der Provinzstadt Zwickau entfaltete
sich kulturelles Leben am ehesten im pri-
vaten Zirkel. Der Familie verdankte Schu-
mann die wichtigen friihen kulturellen
Eindriicke. Sein Vater war erfolgreicher
Verleger und Buchhiindler, einer der Pio-
niere des Taschenbuchs; und er forderte
die musikalische Begabung seines Soh-
nes. Mit fiinfzehn griindete Robert einen
wLitterarischen Verein® fiir Freunde, im
selben Alter verfaBte er seine ersten Le-
benserinnerungen — Ausdruck einer frii-
hen Neigung zur Riickbeziiglichkeit. Frith
ausgeprdgt auch die Vorliebe fiir Synony-
me: Mit sechzehn begann er eine Lyrik-
sammlung unter dem Titel , Allerley aus
der Feder Roberts an der Mulde* zusam-
menzustellen. Schon als Kind fing er an zu
komponieren, aber erst 1830 entschied er
sich fiir den Musikerberuf; so lange hielt
er die Entscheidung iiber seine Existenz
in der Schwebe.

Die letzten knapp zweieinhalb Jahre in
Endenich spiegeln auf makabre Weise die
Motive des Anfangs. Die Einweisung in
die Irrenanstalt am 4. Mirz 1854 nach
dem Selbstmordversuch mitten im lauten
Diisseldorfer Karneval bedeutete, so
kénnte man sagen, einen letzten, radika-
len Riickzug ins Private. Hier war Schu-
mann nun ganz fiir sich, lebte in seiner
Welt, horte gelegentlich fremdartige Mu-
sik in seinem Kopf, komponierte dann
und wann. Nicht einmal Clara besuchte

. ihn, wohl weil ihr die Arzte abgeraten hat-

ten. Erst im September des Jahres kam
ein Briefwechsel in Gang, der bis Mai
1855 andauerte. Die Klarheit und Poesie
der Briefe Roberts erstaunen angesichts
des Bildes, das man sich gemeinhin von
seinen letzten Monaten macht. Zwei Tage
vor seinem Tod besuchte ihn seine Frau
zum ersten und letzten Mal. Mit dem
Begribnis begann Schumanns Nachleben:
der diesmal unumkehrbare Weg von der
privaten zur offentlichen Existenz. Als
der kieine Trauerzug Bonn erreichte, be-
richtet der Dichter Klaus Groth, schien
wdie ganze Bevolkerung Bonns vollzihlig
versammelt zu sein, plotzlich, wie auf
Nachricht von einem groBien Ungliick,
Brand oder Erdbeben. Der schon gele-
gene Kirchhof war schwarz bedeckt von
Menschen. Es war das Begribnis eines
Fiirsten der Kunst.*

Rechtzeitig zum Jubildumsjahr beleuch-
ten zwei wichtige Neuerscheinungen die
Endenicher Zeit. Bernhard R. Appel hat
erstmals die vollstindigen Krankenakten
aus Endenich herausgebracht. Es kann
nun kaum noch ein Zweifel daran beste-
hen, dal Schumann sich in jungen Jahren
mit der Syphilis infiziert hatte, die spéter
zur partiellen geistigen Umnachtung fiihr-
te. ,Heute morgen freiwillig einige Léffel-
chen Gelée. Urinierte ins Bett“ — so lautet
der letzte Eintrag des Arztes. Zeitgleich
haben Ingrid Bodsch und Gerd Nauhaus
das ,Blumenbuch® Clara Schumanns im
Faksimile ediert, das sie fiir ihren kranken
Mann mit Blumen von ihren Konzertrei-
sen fillte. Die letzten sind ., Blitter vom
Grabe meines Roberts™. Krankenakte und
Blumenbuch — ein prosaisch-poetisches
Doppelpack, charakteristisch [iir dieses
zwischen Gegensitzen aufgespannte, kur-
ze Leben. MICHAEL GASSMANN
. Robert Schumann in den Augen der Nachwelt. Zur

Schumann-Rezeption im 19. und 20. Jahrhundert,“
Stadtmuseum Bonn, bis 8. Oktober.

wZwischen Musik und Poesie. Robert Schumann —
frith und spit.” Ernst-Moritz-Arndi-Haus Bonn, his
8. Oktober, Der Katalog kostet 29,90 Euro.






